Baranczak

Zielony dlugopis Baranczaka

Rozmowa z L.echem Raczakiem

Kiedy i w jakich okolicznosciach poznat Pan Stanistawa Baranczaka?

To zabawne. W czasach licealnych wzialem udzial w konkursie na recenzje teatralna. Do-
stalem wnim trzecig nagrode, a pierwszg otrzymal niejaki Stanislaw Baraiczak. [ wlasnie
wtedy zetknalem si¢ po raz pierwszy z tym nazwiskiem...

s

Potem spotkali$my si¢ na polonistyce w Poznaniu, na pierwszym roku. Stanislaw zdal
tak rewelacyjnie egzaminy wstepne, ze profesorowie postanowili stworzy¢ elitarna grupe
skupiona wokol niego — ale to wyszlo na jaw pdznie;j.

Ciekawy eksperyment.

Tez nalezalem do tej grupy. Pierwsze latach na studiach spedzilem wiec w jednej tawce
z Baranczakiem. Wsrod nas, na roku, cho¢ w innej grupie, byl Tomasz Szymanski, pasjo-
nat teatru, kolega ze szkoly sredniej, ktéry wystapit z inicjatywa powolania teatru studen-
ckiego. Tak powstat Teatr Osmego Dnia. Wéréd jego zatozycieli byl Stanistaw Barariczak
i kolezanka z drugiego roku, Anna Brylka, przyszla Zona poety, ktora $wietnie grala na
fortepianie. Stanistaw byl kim$ w rodzaju kierownika literackiego, ja natomiast — akto-
rem. Polgczyly nas wiec dwie rzeczy: studia polonistyczne i teatr.

Jakim byt kolega?

WykorzystywaliSmy go [$§miech]. Przed egzaminami pelnil funkcje korepetytora, a my
w zamian uczylismy go gra¢ w karty. A jako kolega? Niczym si¢ nie wyrdznial. Byl niewy-
sportowany, zle si¢ poruszal i w zwiazku z tym czasami wymagal pewnego rodzaju opieki.
Nie palil, nie pil, co bylo w tamtych czasach absolutng rzadkoscia. Byl wiec troche za po-
rzadny, ale rekompensowal sobie to na przyklad tym, ze mial zawsze pierwszy nowe plyty
Beatlesow i thumaczyl nam ich teksty — dzigki temu bylismy lepiej zorientowani w me-
ritum od kolegdw. Sam zreszta gral na trabce, co jednak ukrywal. Mam jedna anegdote,
ktéra go dobrze charakteryzuje.

Wechodzac do czytelni Biblioteki Uniwersyteckiej, trzeba bylo si¢ wpisywa¢ do ksiegi.
Baranczak mial bardzo charakterystyczne drobne pismo, uzywat tez zawsze zielonego
dlugopisu i podpisywal sie za kazdym razem innym nazwiskiem: jako Krzysztof Kolumb,
[zaak Newton, Wolfgang Amadeusz Mozart, John Lennon i tak dalej — po tym rozpozna-
walem, czy jest juz na miejscu [$§miech]. No i gadalo si¢ z nim bardzo dobrze. O sztuce,
literaturze, polityce. Tam byl taki klubik, gdzie schodzili si¢ wszyscy nasi koledzy i ko-
lezanki — poeci, poczatkujacy dziennikarze, aktorzy teatrow studenckich. Pilismy kawe,
herbate, strasznie duzo palilismy i gadalismy. O wszystkim w zasadzie. Stanislaw tam cze-
sto z nami przesiadywal. W czytelni z latwoscia rozpoznawalem ksiazki, ktore przeczytal
wezesniej: zielonym dlugopisem poprawione w nich byly literowki, ktorych nie dojrzala
profesjonalna korekta wydawnicza.
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Gdzie jeszcze spotykat sie Pan z Baranczakiem?
W ich mieszkaniu. Przy ulicy Kosciuszki 110. Zajmowali$my wtedy gabinet jego mamy,
pani Zofii.

Stomatologiczny?

Tak. Gdy Baranczak prowadzit dla nas wyktady, zasiadat w fotelu dentystycznym... Spo-
tykalismy sie takze w klubie OdNowa, ale on bywal tam rzadko... W pdzniejszych latach
jezdzilismy czasem na osiedle Kopernika, na ulice Newtona, gdzie wynajmowali mieszka-
nie w bloku. Nasza relacja z czasem si¢ troche rozluznita z tego wzgledu, ze on ostatnie
dwa lata zrobil w przyspieszonym trybie, wypadl wi¢c z normalnego toku studiowania.
Poszedl tez na inne seminarium niz ja.

Wréémy do watku teatralnego.

W 1967 roku do naszego teatralnego zespotu dofaczyl Zbigniew Osinski, ktory byt asy-
stentem na polonistyce. Zaczatl robi¢ Warszawianke Wyspianskiego metoda zblizong
do metody Jerzego Grotowskiego. Osinski byl znawcg Grotowskiego. W zespole wy-
odrebnila sie grupa, ktora przestala by¢ zainteresowana teatrem poezji Szymanskiego
i ktora jednoczesnie chciala kontynuowac dzialania z Osinskim. Zrodzil si¢ wicc we-
wnetrzny konflikt. Baranczak byl po stronie Osinskiego, wkrotce zrezygnowal ze wspot-
pracy z Szymanskim i rownoczesnie odszedt z Teatru Osmego Dnia. Niemniej chodzil
na nasze przedstawienia i ciagle z nami dyskutowal. Co wigcej, ktéregos razu wreezyl
mi maszynopis zbioru wierszy Jednym tchem, a ja to wlaczylem do powstajacego spek-
taklu.

Jak to byto z tym przedstawieniem?

Mys$my wtedy pracowali nad spektaklem, ktéry mial nosi¢ tytut Krwiodawcy. Rzecz miala
opowiada¢ o naszej rzeczywistosci, o roku 1968. Wowcezas wlasnie Baranczak dal mi ten
maszynopis. W trakcie roboty wydarzyl sie Grudzien 70 i nieoczekiwanie temat nam sie¢
bardzo zdramatyzowal. Poetycka hiperbola zabrzmiata wtedy reportazowo i dlatego zde-
cydowalismy sie wykorzystaé te wiersze.

Wspomniat Pan wczesniej o Grotowskim, ktéry w swym podejsciu do pracy nad
przedstawieniem oraz pracy z aktorem jest bardzo cielesny, podobnie jak Baranczak
w swej poezji (od samego poczatku). Czy ta somatycznos¢ jego wierszy was
interesowata?

Tak! W Jednym tchem cos si¢ zmienilo w poezji Baranczaka. Przedtem byla sucha, skry-
wajaca emocje, malo cielesna, papierowa. Dostrzegalem tam przede wszystkim intelektu-
alna gre ze stowem, jezykiem. Natomiast po Marcu do jego wierszy wkracza fizycznosé,
brutalnosé, krew, bél. Pojawia si¢ biologiczna gra pomiedzy ziemia a tym, co na niej. Nie
wiem, czy to mialo co$ wspolnego z Grotowskim, cho¢ znal jego teatr, byl nim przejety.
W drugiej polowie lat 60. nagle pojawilo sie w polskiej kulturze, sztuce, literaturze stowo
sprawda”. U Grotowskiego jako prawda czlowieka, naga prawda istnienia ludzkiego, ktéra
trzeba wydoby¢ w teatrze. Natomiast poetom Nowej FFali chodzilo o prawdziwy opis $wia-
ta. Teatrowi Osmego Dnia te dwie prawdy nakladaly si¢ na sicbie. Teatr i poezja to byly
dwa najwazniejsze zrodla myslenia o prawdzie.



Baranczak

Spektakl odnidst wielki sukces...

On skupial wszystkich w calej Polsce! GralisSmy go na réznych festiwalach. Pamictam
te atmosfere. To byly tumy ludzi, ktérych nie szlo wepchnaé do sali. Na kazdy spektakl
przychodzito 1000 oséb, cho¢ miejsc bylo dla 200. Mialy miejsce dantejskie sceny. Wi-
dzowie stali, siedzieli, wisieli. GraliSmy dodatkowe spektakle, a i tak to byto za mato. Ja-
kims cudem przeszlo to przez cenzure i potem nikt nie mégl juz nas zatrzymac. Ukazalo
sie kilka recenzji, w ktorych autorzy pisali, Ze spektakl jest dowodem na to, iz ekipa Gierka
zmienia nam $wiat na lepsze. Bardzo mi si¢ to nie podobalo, dlatego stworzylismy druga
cze$¢ z nowymi wierszami Baranczaka. Spektakl nosit tytul Codzienny marsz i oznajmial,

Ze nic sie nie zmienia.

Baranczak i polityka.
Polityka zaistniala bardzo mocno w naszym zyciu w 1968 roku. Wezesniej polemizowa-
tem ze Stanistawem w trakcie rozmoéw na ten temat.

To znaczy?

Nie mialem zadnych zludzen co do systemu politycznego, a on na poczatku naszej znajo-
mosci utrzymywal, ze system jest reformowalny, ze trzeba by¢ aktywnym w publicznych
instytucjach. Wstapil nawet do partii, o co sie strasznie poklocilismy — nie na diugo, tyl-
ko tak, zeby si¢c wyladowaé. Po wydarzeniach Marca 1968 roku stracil jednak na zawsze
zaufanie do systemu. W 1971 albo 1972 roku zagralismy Jednym tchem w warszawskiej
Stodole. Na spektaklu pojawili sie ,komandosi”, czyli Jacek Kuron, Janek Litynski, Ka-
rol Modzelewski i Adam Michnik. W ten sposéb nawiazalismy pierwsze kontakty. Potem,
w 1976 roku, powstal KOR, do ktorego Baranczak wstapil, majac pelng swiadomosé, ze ta
decyzja moze calkowicie zniszczy¢ jego uporzadkowany $wiat. Stal sie woéwcezas jednym
znielicznych jawnych opozycjonistow w Poznaniu.

(X R

Pamieta Pan swoje ostatnie z nim spotkanie?

Pamigtam. Bylem wtedy po zawale. Odwiedzili mnie z Ania w domu. ,Umdéwilismy sie, ze
nie bedziemy robi¢ sobie takich numeréw. Nie pamictasz?” - tak mnie przywital. To bylo
chyba w1994 roku.

29 stycznia 2015 roku, Centrum Kultury Zamek, Poznan
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