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Nieszpory Claudia Monteverdiego to jeden
z najwazniejszych utworéw w dziejach muzyki —
jak napisafa w swej znakomitej biografii wioskie-
go kompozytora Ewa Obniska: ,Podobnego
dziefa — zarazem monumentalnego i autentycz-
nie intymnego, tgczacego subtelny liryzm z wy-
stawnym splendorem i okazafo$cig, mistycznag
inspiracje z goraca zmystowoscig, nie ma [...]
w catym baroku”. To wtasnie w swoim rozbudo-
wanym cyklu, zestawiajgc obok siebie $miato
wartosci sacrum i profanum, zaproponowat
Monteverdi wizjonersko droge, ktéra podazac
bedzie muzyka religijna jego epoki.

Na stronie tytutowej wydanej w roku 1610
w Wenecji kompozycji autor napisat: ,Nieszpory
$piewane wielogtosowo z pewnymi utworami
muzycznymi dla kaplic lub komnat ksigzecych
stosowne”. Zdanie to badacze ttumaczg checig
ztagodzenia nowatorskiego wydzwieku dzieta,
ktére wielu dwczesnym ludziom Koséciota mogto
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wydac sie wrecz obrazoburcze, gdyby potrakto-
wagé je wytacznie w kontekscie liturgicznym. Moze
ono jednak byé odbierane réwniez jako wska-
zéwka wykonawcza, sugerujaca dobodr niewiel-
kiej, kameralnej obsady. | te wtasnie koncepcje
przyjeta Christina Pluhar przy realizacji dzieta
w czterechsetng rocznice jego opublikowania.

Nie rezygnujac z typowej dla siebie niekonwen-
cjonalnosci w doborze $rodkéw wyrazu, austriac-
ka artystka tym razem proponuje nam interpreta-
cje bodaj najbardziej ,prawomysing” w dorobku
swego zespofu. L’Arpeggiata wystepuje tu w 17-
-osobowym sktadzie instrumentalnym, oczywi-
Scie z bogata grupa continuo: trzy archilutnie lub
teorby, harfa, dwoje organéw, dwie viole da
gamba, violone i wreszcie niezbedny dla
brzmienia tego ansamblu psalterion, tym razem
jednak wykorzystywany nader oszczednie, bez
najmniejszego przewarto$ciowania, wzbogaca-
jacy jedynie i tak pigknie uksztattowana kolory-
styke brzmienia; grupe melodyczng tworzg trzy
kornety, trzy puzony i dwoje skrzypiec. Za stro-
ne wokalng odpowiada tuzin $piewakéw, jedno-
czesnie solistéw i chérzystéw, z ulubiong przez
Pluhar ostatnimi czasy sopranistkg Nurig Rial na
czele. Cato$¢ wykorzystywana jest jak najbar-
dziej stylowo, bez jakichkolwiek wycieczek
w odmienne rejony muzyczne typu folk czy jazz,
znanych z wczes$niejszych produkcji zespotu.
Oczywiscie, barokowa dewiza ,tudzi¢ i zachwy-
cac¢” jest tu stale obecna, gtéwnie w szeroko roz-
wijanej wirtuozerii, tak w partiach wokalnych,
gdzie trudno znalez¢ stabe punkty (brawurowe
fioritury, porywajagca rytmika i artykulacja), jak
i instrumentalnych (znakomite, w czesci impro-
wizowane figuracje kornetéw i skrzypiec!), ale
réwniez i w eksponowaniu wartoéci kontrastu
w wielorakim wymiarze — kolorystyki, dynamiki,
tempa, a w konsekwencji afektacji i ekspresiji.
Jest to interpretacja o cechach teatralnych,
w pewnym sensie udramatyzowana, eksponuja-
ca szeroko retoryczng wymowe tekstu i muzyki,
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jakze typowa dla idei dramma per musica Mon-
teverdiego.

Pod wzgledem formy Christina Pluhar nie wdaje
sie w zadne dywagacje na temat uzupetnienia
oryginalnego uktadu cyklu pozostawionego
przez kompozytora. Rezygnuje wiec z préby do-
budowania przestrzeni liturgicznej poprzez wpro-
wadzenie antyfon choratowych czy tez wstawek
instrumentalnych, co czesto czynig inni wyko-
nawcy. Wszystkie czesci Nieszporéw — introit,
pie¢ psalméw przeplatanych czterema concerti,
sonate, hymn i magnificat — podaje jedna po
drugiej. W efekcie cato$¢ miesci sige na 75-minu-
towej ptycie (nabywcy edycji limitowanej otrzy-
maja bonus w postaci krgzka DVD z czterema
utworami zarejestrowanymi podczas prob).

Rekordowy czas nagrania uzyskano réwniez
w wyniku zastosowania wtasnie solistycznej ob-
sady wokalnej, pozwalajgcej, czy wrecz sugeruja-
cej dobor szybkich temp. Nie jest to jednak jakas
permanentna galopada, banalizujaca i znieksztal-
cajgca muzyke. Tekst jest przez caly czas czytel-
ny, a wspomniane kontrasty nadaja kolejnym
czesciom plastyczne, sugestywnie uksztattowane
oblicze — we fragmentach solistycznych i ansam-
blowych (Nigra sum, Pulchra est, Duo Seraphim,
Audi Coelum) zgodne z afektowanym stylem
monodii akompaniowanej, a w chérach wyraz-
nie przywotujgce skojarzenia z madrygatem ma-
nierystycznym. Co ciekawe, dotyczy to réwniez
odcinkéw utrzymanych w technice polichéralnej
lub gestej polifonii, dzieki czemu zwykle monu-
mentalne psalmy (Dixit Dominus, Laudate pueri,
Laetatus sum, Nisi Dominus, Lauda Jeruzalem)
czy hymn Ave maris stella przybierajg nader
lekka, chwilami wrecz finezyjng postaé. Koncep-
cja taka przeniesiona zostata réwniez na Ma-
gnificat (nawet chorafowe cytaty nie cigza tu
nazbyt muzyce), a w warstwie instrumentalnej
uzyskuje apogeum w brawurowo zagranej So-
nacie sopra Santa Maria.

Mam $wiadomos$¢, ze nie jest to interpretacja,
ktéra wszystkim przypadnie do gustu. Rozcza-
rowani bedg z pewnoscig zwolennicy wystaw-
nej postaci monteverdianskich Nieszporéw, jak
réwniez poszukiwacze mistycyzmu w dziele mi-
strza z Cremony — profanum bowiem wydaje sie
tu nader czesto bra¢ gore nad sacrum. Jest to
jednak propozycja, jak wszystkie wczesniejsze
firmowane przez L’Arpeggiate, niebanalna, intry-
gujaca i atrakcyjna. Tym, ktdrzy zechca sie w nig
zagtebi¢ i doszukaé wyjgtkowego smaku, prze-
kazuje stowa, ktérymi Christina Pluhar konczy
swoj stowny komentarz do ptyty: ,Vivete felici!”.
Witold Paprocki



