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Partyzancii Nomadzi -
sztuka krytyczna
na Biatorusi

Wolha Szparaha

Opening the Door'.; Belarusian Art Today (Wilno 2010, Warszawa 2011)
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Mtode pokolenie
biatoruskich artystow
nadaje nowy sens
feministycznemu hastu
,OSObiste jest polityczne”.

Dziesie¢ lat temu, w 2002 roku, w pierwszym
numerze almanachu wspoétczesnej kultury
biatoruskiej ,,pARTisan” historyk sztuki i ku-
ratorka Wolha Kapienkina [Onbra Konenkuna]
okreslita biatoruska sztuke, uzywajac pojecia
wpartyzancki nomadyzm”. Wolha przez kilka
lat byta kuratorka pierwszej niezaleznej bia-
toruskiej galerii sztuki wspoétczesnej Szosta
Linia, otwartej w 1992 roku i dziatajacej przez
piec kolejnych lat. Partyzancki nomadyzm w jej
rozumieniu symbolizowal rozproszony stan
biatoruskiej sztuki konca XX wieku, spowodaw-
ny z jednej strony brakiem instytucjonalnego
wsparcia, przede wszystkim ze strony instytu-
¢ji w rodzaju Centrum Sztuki Wspdlczesnej,
z drugiej — konceptualng i programowa nie-
wyrazisto$ci. Innymi stowy, w odréznieniu od
sztuki wspotczesnej sasiednich Polski, Litwy
i Ukrainy biatoruska sztuka nowoczesna konica
XX wieku pozostata czescig wspélng homoge-
nicznej przestrzeni kultury masowej — postso-
wieckiej, narodowej i globalnej jednoczesnie.
Czy sytuacja wspolczesnej sztuki bialoruskiej
zmienita sie w ciggu ostatnich dziesieciu lat no-
wego stulecia?

Odwaze sie postawi¢ hipoteze, ze po latach go.
XX wieku opetanych poszukiwaniem nowych
form indywidualnego wyrazania siebie po-
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przez sztuke, ktérego artysci byli pozbawieni
w czasach sowieckich, nastepuje etap artykula-
cji sposob6w krytycznego uswiadomienia sobie
mozliwosci realizacji sztuki wspétezesnej na
Biatorusi. Artykulacja ta urzeczywistnia sie na
rézne sposoby, z ktérych najwazniejszym sa
strategie artystyczne — z jednej strony, ukierun-
kowane na konstruowanie narodowej identy-
fikacji, a z drugiej, nastawione na reinterpre-
tacje kontekstow kulturowego, spotecznego
ipolitycznego w celu wlaczenia sie w procesich
tworzenia, co prowadzi do okreslenia nowych,
niewyznaczonych przez nie, tresci i znaczen
sztuki wspétczesne;j.

Trzy pokolenia biatoruskiej sztuki
wspotczesnej

W 2010 roku w Centrum Sztuki Nowoczesnej
w Wilnie odbyta sie wystawa biatoruskiej sztuki
wspotezesnej Opening the Door? Belarusian Art
Today, ktérej kuratorem byt Kestutis Kuizinas.
Wystawa po szeSciu miesigcach pojechata do
warszawskiej Zachety. Jest to wystawa niezwy-
kta, osobliwa, dlatego ze prezentuje w sposéb
przekrojowy plaszczyzny wspotezesnej sztuki
biatoruskiej. To, po pierwsze, artySci, takze
fotograficy, starszego pokolenia (U. Cesler, I.
Pieszachonau, I. Sauczanka, R. Waszkiewicz,
F. Czmyr i A. Klinau), ktérych dziatalno$¢ przy-
pada na pdéznosowiecki czas i odnosi sie do ,,bia-
toruskiej awangardy lat 8o.”. Po drugie, $rednie
pokolenie, ktérego wielu przedstawicieli wy-
emigrowato z Biatorusi w latach go. z powodu
réznic ideologicznych w rozumieniu wartosci
wyznawanych przez kierownictwo i wyktadow-
c6w Akademii Sztuki (A. Szkolnikawa, L. Dawi-
dowicz, A. Hurynowicz, A. Kamarou, A. Luniou,
cztonkowie grupy artystycznej Pozytywne Dzia-
tania [[TosutusHoe mevicteuii], A. Szynkarenka,
M. Tyminka i A. Uszko). I na koniec najmtodsza
generacja artystow rozpoczynajacych twor-

czo$¢ w pierwszych latach XXI wieku (Mary- +
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na Napruszkina i Siarhiej Szabochin). T jesli
najstarsze pokolenie jest najbardziej niejed-
norodng grupa, to pokolenia $rednie i mtode
tworzg artySci w wiekszo$ei majacy wyrazna
pozycje, ktora pozwala bez wahania nazwac
ich przedstawicielami contemporary art.

Inna wazng cecha charakteryzujaca dwie
ostatnie grupy jest orientacja na nowe media
i ich synteza, a takze interaktywno$¢ i praca
z publiczno$cig. Polaczenie wszystkich tych
cech pozwala uzupehié grupy szeregiem in-
nych nazwisk, przede wszystkim artystéw, kto-
rzy w ramach projektu badawezo-wystawowego
LPromien zero. Artystyczna antologia lat zero-
wych. Minsk™ zostali wymienieni przez eksper-
tow w grupie reprezentantéw pierwszej dekady
XX wieku. To pozwala stworzy¢ pehiejszy por-
tret najmtodszego pokolenia. W ten sposob do
$redniego pokolenia zalicza sie: grupe Revision,
M. Hulina, A. Stabodczykowa, S. Zdanowicza, A.
Iwanowa, A. Rybczynskiego, i grupe miodych
artystéw: A. Liankiewicza, Z. Htadko i D. Limo-
nawa. Osobne miejsce, niejako pomiedzy roz-
nymi pokoleniami, zajmuje malarz-performer
Ale$ Puszkin, ktérego polityczne performanse
przypadajg na lata 9o. ubieglego wieku, ale do
dzi$ traktowane sg przez wladze jako realne
zagrozenie.

Rzeczywistos¢ polityczna i symbole
narodowe

Krytyczny stosunek biatoruskich artystow
do rzeczywistosci spoteczno-politycznej ma
swoje zrodla w akejach artystycznych organi-
zowanych w péznych latach Zwigzku Radziec-
kiego i Biatoruskiej Socjalistycznej Republiki

" Wyniki badania zostang przedstawione w jezyku
rosyjskim i angielskim w publikacji pod analogicznym
tytutem pod red. A. Zhirauskiej, W. Szparahy,

R. Waszkiewicza (obecnie przygotowywana do druku).

Radzieckiej. Wigkszo$¢ z nich prowadzita do
formowania nowych zwigzkéw artystycznych
i organizowania szeregu wspdlnych wystaw.
Byly one oznaka pierwszych krokéw podjetych
w celu autonomizacji spotecznosci artystycznej
w stosunku do ideologii i polityki oficjalnych
struktur, z ktérych najwazniejsza byt Zwigzek
Artystow.

Na poczatku lat go. XX wieku mozemy zaob-
serwowaé pierwsze wyniki instytucjonalizacji
nowej spolecznosci artystycznej. Sa to przede
wszystkim galeria Szésta Linia (ktérej jednym
z kuratoréw byta Wolha Kopionkina) i corocz-
ny festiwal sztuki wspdlczesnej organizowany
w Witebsku. Jednak pod koniec lat go. na bia-
toruskiej scenie pojawiaja sie nowe tendencje:
zamyka sie galerie, odwoluje festiwale, rozpa-
daja sie kolektywy. Najwazniejsza przyczyna
tego zjawiska jest utrwalenie autorytarnego
rezimu Aleksandra Eukaszenki.

Jedna z najbardziej wyrazistych reakcji na
nowg sytuacje w polityce i kulturze sa perfor-
manse Alesia Puszkina [Anecy Ilymkus] (ich
dokumentacja zamieszczona zostata w Inter-
necie [http://www.pushkin.by/]. Nalezy on do
pokolenia czterdziestoletnich artystéw, na kto-
rych miata swéj wplyw polityczna i estetyczna
rzeczywisto$¢ konca lat 8o. XX wieku, przesiagk-
nieta duchem narodowego Odrodzenia. Dla-
tego Puszkin najchetniej pracuje z tematem
identyfikacji zbiorowej — narodowej i kulturo-
wej, anie z konkretnymi znakami czasu..

Najwazniejszym elementem wigzacym biato-
ruska identyfikacje zbiorowa, ktéry wystepuje
w tworczosci rodzimych artystéw wymienione-
go przeze mnie $redniego pokolenia, jest jezyk
biatoruski. Pracuje z nim miedzy innymi Alak-
sandar Kamarou [Anekcanup Komapos]. Na
wystawie Opening the Door? Belarusian Art To-
dayw Wilnie, eksponowanej w 2012 roku w No-



wym Jorku?, pojawiat sie jeszcze jeden element
— len. Oleh Juszko [Oner IOmko] owinat nim
wszystkich i wszystko bez wyjatku — sprzedaw-
coéw w sklepach, spacerujacych w parku i zajete
domowymi pracami postacie ze swoich instala-
cji.

Jezyk biatoruski jest w tym wypadku symbo-
lem konstruowania narodowej identyfikacji
oddolnie. Biatoruski rezim robi wszystko, zeby
zawezi¢ sfere rozprzestrzeniania sie jezyka.
Jak widaé w serii prac Juszki Implications z za-
malowanymi graffiti, artysta przede wszystkim
pozbywa si¢ z fasad budynkéw sladéw jego
obecnosci w postaci rozpowszechnionego
hasta ,,Biatorus zyje!”. Len, jako jeden z wio-
dacych trendéw mody biatoruskiego przemy-
shu, wyraza mechanizm narzucania warto$ci
odgérnie, peliac funkcje metafory ojczystej
produkeji w ogéle, ktérej produkty powinien
kupowaé, wedtug propagandy, kazdy obywatel
naszego kraju, by aktywnie wspieraé gospo-
darke. W zwiazku z tym intelektualistka Almira
Usmanowa [Anbmupa Yemanosa) (http:/www.
pushkin.by/perfom/tachka/main.htm) traktu-
je slogan ., Kupujcie biatoruskie!” jak symbol
konstruowania przez biatoruska wltadze naro-
du nie jako wspaélnoty tradycji, jezyka i historii,
ale jako ,wspélnoty konsumpcji”. Ale§ Puszkin
ciggle wykorzystuje tradycyjne elementy i sym-
bole narodowej kultury — oprécz jezyka moga
to byé wzory i czesci biatoruskiego ornamen-
tu albo motywy ludowe - ktdre przeciwstawia
rezimowi Eukaszenki. Jedna z najbardziej
wyrazistych akeji tego artysty Prezent dla pre-
zydenta z 1999 roku (http://www.pushkin.by/
perfom/tachka/main.htm) miata miejsce na
przedpolach rezydencji prezydenta Republiki
Biatoru$ w Minsku. Artysta, ubrany w rubaszke

2 Wystawa Dzwieki milczenia: sztuka i okres dyktatury,
kuratorka Wolha Kopienkina, Galeria EFA Project Space,
Nowy Jork, 27.01. — 10.03.2012.
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z narodowym ornamentem, przywiozt taczke
z nawozem, a nastepnie w wyrzucony obornik
whit widly z przytwierdzonym portretem Lu-
kaszenki i napisem .Za piecioletnig owocna
prace”. Wazna cze$¢ wiekszo$ci performanséw
artysty stanowig zatrzymania przez organy po-
rzadkowe.

Biatorus jako ., krytyczna ontologia
nas samych”

Najmlodsze pokolenie biatoruskich artystow,
do ktérego zalicza sie réwniez szereg twor-
c6w Sredniego pokolenia, méwi jak sie wyda-
je, nieco innym jezykiem i wykorzystuje inne
wizualne i symboliczne techniki. Biatorus
w ich interpretacjach przeksztatca sie w bar-
dziej skomplikowana politycznie, spotecznie
i gospodarczo rzeczywisto$¢, ktéra potrzebuje
doktadnej analizy skierowanej na stworzenie
czego$ w rodzaju ..krytycznej ontologii nas sa-
mych” Michela Foucaulta.

Najwazniejsze fragmenty tej ontologii odpo-
wiadaja kluczowym kierunkom analizy no-
woczesnego spoleczenstwa pod wzgledem
srodkéw aktualnej sztuki naszych zachodnich
sasiadow. Wéréd nich mozna wyrdznié takie
kierunki, jak o$mieszenie i krytyka mass me-
diéw (A. Luniou i S. Szabochin), konstruowanie
pamieci historycznej (A. Liankiewicz), reflek-
sja o konstruowaniu roli gender i stereotypow
(A. Stabodczykowa i M. Hulin, M. Napruszkina,
7. Hiadko), refleksjanad mechanizmamiiprak-
tykami politycznymi i ekonomicznymi (M. Na-
pruszkina, D. Limonau, S. Szabochin), studium
przestrzeni miejskiej (A. Iwanou, S. Zdanowicz,
A. Rybczynski), i na koniec, praca ze spoteczny-
mi fobiami w przestrzeni publicznej (M. Hulin
igrupai+i=1, D. Limonau).

Odmienno$¢ projektéw biatoruskich artystow

od prac ich zachodnich kolegéw tkwi wlasnie +
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w ich zmaganiach z nietadem politycznym
i bedacym jego nastepstwem nietadem eko-
nomicznym, poczawszy od nieoficjalnego
zakazu wykorzystywania w przestrzeniach
galerii portretow hukaszenki i metropolity
minskiego Filareta (z czym spotkaliSmy sie
w czasie wystawy Promien zero), a skonczywszy
na grozbach aresztowania za publiczng wy-
powiedz artystyczna w okre$lonych czesciach
Minska (przede wszystkim na gtéwnym placu
Pazdziernikowym, z czym spotkat sie Hulin
w listopadzie 2012 roku podczas prowadzenia
miedzynarodowego projektu artystycznego
O problemach publicznej wypowiedzi).

Nie do przyjecia dla oficjalnego Minska jest
takze krytyka sytuacji ekonomicznej. Z tego tez
powodu instalacje Monopol. Biatoruska wer-
sja—wramach ktorej widzom zaproponowano
przylaczenie sie do wyprzedazy biatoruskiej
whasnosci panstwowej, odbywajacej sie na za-
sadach korzystnych dla glowy panstwa, sprzy-
jajacych korupcji urzednikéw i biznesmenow
z kregéw Lukaszenki — udato sie przedstawic
tylko na wspomnianej juz wystawie w Nowym
Jorku. A jej autorzy, mtodzi artysci z grupy FAU,
pozostali anonimowi.

W otwarty konflikt z ideologiczng produkeja
biatoruskiego rezimu wchodzi instalacja, kto-
ra wystawia w zapoczatkowanym w 2007 roku
we Frankfurcie Biurze Antypropagandy Ma-
ryna Napruszkina [Mapuna HampyuxnHal.
Jedno z najwazniejszych hasetl z agitacyjnych
plakatow: .,Za Biatoru$ dla narodu” staje sie
dla artystki bodZcem do badania osobliwej na-
tury biatoruskiego ..panstwa opiekunczego”,
w ktérym spoteczenstwu przypisano role nie
do pozazdroszczenia — milczacej wiekszo$ci
bezwzglednie akceptujacej wszystkie pomysty
prezydenta i niemajacej prawa do masowego
spacerowania po miescie bez zgody wtadz.

Mimo usilnych staran podejmowanych przez
biatoruskie wtadze, spoteczenstwo nie da sie
zredukowaé do obrazu, jaki kreuje propagan-
da. Wha$nie mozliwo$¢ stworzenia innego spo-
teczenstwa, zaréwno z punktu widzenia jego
podmiotéw, jak i mechanizméw, interesuje
przedstawicieli najmtodszego pokolenia biato-
ruskiej sztuki nowoczesnej.

Inne spoteczenstwo: miedzy anoni-
mowo$cia a subiektywizacja

Siarhiej Szabochin [Cepreit IlTa6oxun] w swo-
ich projektach z ostatnich lat poddaje analizie
przeciwstawianie sie represyjnej, wihadczej
machinie i wewnetrzne spoteczne taktyki opo-
ru obecne w przestrzeni zycia codziennego.
Jego seria Praktyki podporzqdkowania, przed-
stawiona w 2012 roku na wystawie Promien
zero w Minsku, a takze w ramach wystaw gru-
powych w Wilnie i Gruzji, taczy rézne obiekty
strachu — pozostawione w parkach przedmioty
osobistego uzytku lub bankomaty jako symbole
kryzysu finansowego na Biatorusi w 2011 roku.
Tym, co taczy te przedmioty, jest rura kanaliza-
cyjna z mieszkania artysty i wydobywajacy sie
z niej zapach, ktory wedtug artysty symbolizu-
je przegnily ,socjalizm po bialorusku”. Innym
waznym podtematem Prakiyk podporzqdko-
wania jest Biatoru$ jako spoteczne ciato, ucie-
le$nienie zycia zbiorowego, whijajace w siebie
ostre przedmioty. W odrdznieniu od wiekszo-
$ci obiektow strachu cialo jest spersonifikowa-
ne, sktada sie z mndstwa wzietych z Internetu
twarzy os6b nam wspétezesnych, kitére w jakis
sposob kojarza sie ze strachem.

W swoim filmie Patriota (2011) Maryna Na-
pruszkina, spacerujac po Minsku z portretem
Lukaszenki, proponuje inny wariant subiek-
tywizacji adresowany takze do tych nieobo-
jetnych, a pochodzacych z innej grupy bia-
toruskiego spoteczenstwa — do zwolennikow

-

Pl n Vo

T T VT



Maryna Napruszkina, Way of the Sun,
Opening the Door? Belarusian Art Today [Wilno 2010, Warszawa 20110]

Lukaszenki. Ten model subiektywizacji dema-
skuje jej paradoks, poniewaz zaktada osobisty
stosunek do tego, kto sam okresla siebie nie
jako konkretna jednostke, ale jako .,oblicze”
catego biatoruskiego narodu i panstwa.

Stosowanie strategii subiektywizacji i personi-
fikacji ,,innego” biatoruskiego spoleczenstwa
osiaga apogeum w Liscie Dzianisa Limonawa
do Prokuratora Generalnego Republiki Biato-
rus, napisanym po eksplozji w minskim metrze
w 2011 roku. Limonau zaswiadcza o zwigzku
grupy artystycznej Lipny Kwiat, kt6rej jest lide-
rem, z szeregiem eksplozji, ktore miaty miej-
sce na Biatorusi w okresie od 14 wrze$nia 2005
roku do 11 kwietnia 2011 roku, kiedy to doszto
do tragedii w minskim metrze. Wybuch zabit 15
0s6b i ciezko ranit ponad 200 (oskarzeni o or-
ganizacje tego ostatniego aktu terrorystyczne-
go Dzmitrij Kanawatau i Utadzistau Kawalou
zostali straceni w marcu 2012 roku). W liscie

artysta przyznaje sie takze do powiazan swo-
jej grupy z ugrupowaniami terrorystycznymi
z Europy, a jako motyw swoich dziatan, ktére
uwaza za dzieta sztuki, wymienia zapobieganie
za posrednictwem lokalnych akeji .,ogromowi
politycznego terroryzmu” i .przyciagniecie
spotecznej uwagi do problemu konstytucyjne-
go faszyzmu w republice” (skutkiem tego listu
stalo sie przesladowanie artysty przez KGB
ijego emigracja do Rosji).

W biatoruskiej sztuce wspotczesnej mozna tez
znalez¢é bardziej ,miekkie” artystyczne stra-
tegie personifikacji i subiektywizacji. Dotycza
one gtéwnie nazywania i analizowania spotecz-
nych strachéw. Fobie — jak pokazuja w swoich
pracach HuliniLiankiewicz—odchodza wprze-
szto$¢ i zwigzane sa przede wszystkim z ideolo-
gizacja I wojny $wiatowej, sa podtrzymywane
patriarchalnym porzadkiem, ktéry burza Sta-

bodezykowa, Szabochin i Htadko, i wreszcie +
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sa wyrazem pracy nad spoteczna homoge-
nizacja, ktéra realizuja biatoruskie wtadze,
przedstawiajac spoteczenstwo jako jedno$é
bez spotecznych, kulturalnych i politycznych
réznic. Coraz wieksza role w pokazywaniu tych
réznic odgrywa nowoczesna biatoruska dra-
maturgia, zwlaszcza tworczo$é Pawla Priazki,
oraz inscenizacje Wolnego Teatru, ktére pro-
ponuja alternatywne do panstwowych sposoby
wyjasniania i historyzacji tego, co sie dzieje
w naszym kraju.

To, co osobiste, jest polityczne

Inna i wielowymiarowa biatoruska rzeczywi-
sto$é, z ktéra pracuje mtode pokolenie arty-
stow, sktada sie z szeregu przeciwstawienstw:
z jednej strony to sita .fizyki” (tradycyjnych
form przymusu) i ,mikrofizyki” (niewidocz-
nych i rozsianych form kontroli i rzadow)
wihadzy, z drugiej — wybor strategii oporu wo-
bec nich. Pierwsza kojarzy si¢ z ponizeniem,
strachem i spotecznym automatyzmem, druga
- z aktywnym samous$wiadomieniem i wypro-
wadzeniem strachu w publiczng przestrzen.
Mikrofizyka wtadzy rozwija sie pomiedzy jedna
osoba (glowa panstwa) a mndstwem anonimo-
wych lub bezosobowych prakiyk podporzadko-
wywania (nikt nie wie, jak wygladaja kaci wyko-
nujacy wyroki $mierci, a sedziowie lub stréze
prawa wystepuja jako korporacyjna cato$é).
Strategie protestu rozwijaja sie w odwrotnym
porzadku: od anonimowego tta do subiekty-
wizacji wlaczajacej konstruowanie siebie jako
podmiotu — spolecznego, politycznego i gende-
rowego.

Pokazywanie bialoruskiego spoteczenstwa po-
przez przeciwstawianie r6znorodnych ,prak-
tyk ttamszenia” oraz rozmaitych strategii i tak-
tyk krytyki i oporu pozbawia to spoteczenstwo
jednorodnoéci, ktérg narzuca mu panstwowa
ideologia lub ku ktérej sktaniaja sie narodo-
wa idea i narodowa narracja. Nie koliduja one

jednak ze soba, zajmujac swoje miejsce w roz-
norodnej rzeczywistosci spotecznej i zyskujac
ekonomiczna, polityczna, genderowa konkre-
tyzacje. W tym sensie mtodzi biatoruscy artysci
proponuja nowe strategie i taktyki innym, ak-
tywnym uczestnikom zycia spotecznego — ba-
daczom lub przedstawicielom kontrelit — przyj-
mujace postaé rzetelnej pracy z konkretnymi
wymiarami i zjawiskami spotecznymi, ktére
skupiajg sie w jedna, zgodna catos¢ i dlatego
potrzebuja ciagltego wyrazania i uzgadniania.

Przy tym szczegdlng uwage po$wieca sie ana-
lizowaniu codziennej rzeczywisto$ci przenik-
nietej niewidocznymi fobiami i twérczymi re-
akcjami na nie. Wiasnie codziennos$¢ okazuje
sie tym rezerwuarem senséw, z ktérymi praca
doprowadza do powstawania coraz to nowych
sensow. Co wazne, ta rzeczywisto$¢ dazy do
personifikacji i subiektywizacji, zwigzanej
z wlasng biografig i losem. Mtode pokolenie
biatoruskich artystéw nadaje nowy sens femi-
nistycznemu hastu ,,osobiste jest polityczne”,
dzieki czemu rodzi sie zaréwno nowe osobiste
- stojace w opozycji wobec jednej osoby i pod-
porzadkowanemu jej bezosobowemu apara-
towi, jak i nowe polityczne — wyrazone przez
wielo§é praktyk spolecznego uczestnictwa
ilokalnych akeji, przejawy nieobojetnosci i so-
lidarno$ci. Mozna takze patrzeé¢ na polityczne
jak na dziatanie otwartej i refleksyjnej spotecz-
noé$ci artystycznej, wspieranej przez nowe for-
my kreatywnego wspoétudziatu w zyciu innej lub
swojej Biatorusi. °

Ttumaczenie z jezyka rosyjskiego: Agnieszka Smolczyriska

Alaksiej tuniou, Multiples,
Opening the Door? Belarusian Art Today
(Wilno 2010, Warszawa 2011)



