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Festiwaloza

Maciej Nowak

Parada $wietego Patryka (Dublin, Irlandia, 2010)
fot. Waldemar Kuligowski
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Nic tak nie cieszy wtadz,
jak zaprzezenie sztuki
do wozu promociji.

Na wortalu e-teatr.pl zarejestrowanych jest pra-
wie 600 festiwali. Wypada mniej wiecej po dwa
dziennie po odliczeniu okresu Bozego Narodze-
nia i Wielkiego Tygodnia, kiedy tradycyjnie te-
atry nie dziatajg. Doliczmy do tego setki, a moze
tysiace festiwali zinnych dziedzin sztuki. Co tam
sztuki?! Dzi$ forma festiwalu dobrze si¢ czuje
réwniez w gastronomii, modzie, architektu-
rze. Festiwaloza jest fenomenem naszej epoki,
adaptujacym postawy konsumpcyjne na obszar
sztuki. Festiwal to atrakeyjne delikatesy ze spek-
taklami, koncertami i plastyka, sklep kolonialny
z produktami artystycznymi z catego $wiata.

Festiwal, w rozumieniu artystycznego $wieta,
pojawit sie w Europie po raz pierwszy jeszcze
w XVIII wieku. Byt to Festiwal Szekspirowski
w Stratford organizowany przez Davida Gar-
ricka. Przez kolejne stulecia po forme te
siegano sporadycznie. W historii zapisaly sie
festiwale wagnerowskie w Bayreuth, sztuki dra-
matycznej w Orange i Paryzu, w Polsce pierw-
szym festiwalem byt przeglad teatréw lalek or-
ganizowany w latach 30. XX wieku w Poznaniu
przez Jana Sztaudyngera. Przetom nastapit po
II wojnie $wiatowej wraz z niespodziewanym
sukcesem skromnie poczatkowo pomyslanego
festiwalu w Avignonie. Z prezentacji spektakli Je-
ana Vilara avignonska impreza do$¢ szybko prze-
ksztatcita sie w jedna z najwazniejszych gield eu-
ropejskiej sztuki. Inne miasta i kraje zapragnety
mie¢ analogiczne zdarzenie, przyciagajace pu-
bliczno$¢ i uwage mediéw. Lawina ruszyta.
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Polska znalazta sie na jej trasie z pewnym
op6znieniem, ale nadrobita zaleglodci. Kli-
mat nieustajgcego $wieta, przenikajacy cala
wspotezesng cywilizacje Zachodu, osaczyt
w ten sposéb réwniez sztuke. Festiwale jako
forma organizacji zycia artystycznego sg nad
wyraz atrakcyjne dla neoliberalnego panstwa
i spoteczenstwa. To kulturalne alibi, dajace
ulude, ze sztuka znajduje sie w centrum zainte-
resowania. Ich tymczasowy charakter sprawia,
ze zamiastzapewni¢ warunki do systematycznej
pracy tworcow i podjaé zwigzane z tym ryzyko,
wybieramy najsmaczniejsze kaski z cudzych
potmiskéw. Wychodzi taniej i bez niepewnosci
codofinalnego efektu kreacji. Udziatwfestiwalu
w charakterze zar6wno widza, jak i artysty daje
tez mite poczucie dystynkeji od mottochu. Licz-
ba miejsc jest zawsze ograniczona, impreza nie
trwa wiecznie, obejrza ja lub zagrajg na niej tyl-
ko wybrani. Dyrektor jednego z festiwali méwi
wprost, ze na widowni dla zwykltych widzéw
miejsca nie ma. Sponsorzy, politycy, urzednicy,
dziennikarze zapetniaja ja szczelnie. ,Musze
przeciez jako$ odwdzieczy¢ sie tym, dzieki kto-
rym impreza dochodzi do skutku”, wyjasnia.

Jeszcze atrakeyjniej rysuje sie pozycja 0séb
odpowiedzialnych za przygotowanie festiwali.
Powstata juz catkiem liczna grupa zawodowa,
do ktérej obowigzkow nalezy bywanie na festi-
walach w charakterze znawcéw i selekcjoneréw.
Wiem co$ o tym, bo sam do niej naleze. Przemie-
rzamy $wiat jak dtugi i szeroki i czasami trudno
sie zorientowac, czy to Tokio, czy Wroctaw. Wsze-
dzie te same zatroskane (a moze po prostu —znu-
dzone?) twarze ekspertéw. Wybieraja spektakle
iartystéw niczym do$wiadczeni mysliwi, groma-
dzacy w swoich salonach trofea, ktrymi nastep-
nie chelpia sie przed innymi. O, prosze, tutaj
wisi poroze Luca Percevala, obok glowa Jana
Fabre’a, a tam w kacie nieco zakurzony Frank
Castorf. Anad kominkiem zawi$nie juz za chwile

Krzysztof Warlikowski. Wiasnie poluje naniego. +
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Festiwal idealnie si¢ tez wpisuje w oczekiwania
Kklasy rzadzacej wobec §rodowiska artystycznego.
Jego zdarzeniowy charakter pozwala przycia-
gnaé uwage mediéw w wiekszym stopniu niz sys-
tematyczna dziatalno$é¢ repertuarowa, a zatem
jego potencjat promocyjny jest bez poréwnania
istotniejszy. A nic tak nie cieszy wladz, jak zaprze-
zenie sztuki dowozu promocji. Festiwal trzeba tez
uroczyscie otworzy¢, co daje mozliwo$¢ pozytyw-
nej ekspozycji ojcéw miasta czy regionu, jak sami
lubig sie okreslaé. Wieczorne spektakle w teatrze
niespecjalnie sie do tego nadaja, ale juz rozpo-
czecie dowolnego festiwalu jest idealng okazja,
by wygtosié¢ kilka zgrabnych zdan o stugach Mel-
pomeny. Medialny i promocyjny potencjat festi-
wali pozwala tez podtrzymywaé neoliberalny
mit o sponsoringu i odpisach podatkowych na
kulture. Na festiwale rzeczywiscie udaje sie zna-
lez¢ pieniadze z budzetéw wielkich korporacji,
co nie znaczy, ze z réwng ochota chea one finan-
sowac codzienna dziatalnosé placowek kultury.

Podstawowy sens stowa ,.kultura” wywodzi sie
z tacinskiego czasownika colere, czyli uprawiaé
i pielegnowac, jej totalne ufestiwalowienie trak-
towaé trzeba jak autoagresje, przypominajaca
chorobe nowotworowa. I nie sa to czcze groz-
by, bo w wypadku festiwali teatralnych wida¢é
wyraznie, jak tracg swoja wewnetrzng energie,
jak staja sie wydmuszkami wspétczesnej polity-
ki kulturalnej, jak parszywieja i gangrenuja. Na
poziomie deklaracji nic si¢ nie zmienia, ciagle
naleza do zdarzen wizerunkowych, budujacych
warto$¢ i klimat regionéw i miast. Ale wystarczy
przypomnie¢ sobie klimat nielicznych wtedy
jeszcze festiwali z lat 8o. i go. ubieglego wie-
ku, by zrozumieé, ze koncepcja ta préchnieje.
Opolskie Konfrontacje Klasyka Polska, Festiwal
Teatréw Ulicznych w Jeleniej Gorze, Kaliskie
Spotkania Teatralne, Kontakt w Toruniu — to
byly kiedy$ imprezy o znaczeniu pierwszorzed-
nym, skupiajgce uwage catego $rodowiska.
Dzi$ nie wywoluja juz wiekszych emocji branzy

iw duzym stopniu przeksztalcily sie w wydarze-
nia o charakterze lokalnym, realizujace ambi-
cje miejscowej klasy wyzszej i sredniej. Ale i w
tym konteks$cie maja powazna konkurencje, bo
przeciez w kazdym centrum handlowym nie-
ustajacy klimat $wieta jest duzo bardziej suge-
stywny niz na niejednym wypatroszonym z mocy
festiwalu.

W kulturze nieustajacego .ach”, nieustajacej
wyjatkowosci i niezwyklo$ci, festiwale teatralne
stracity wdziek i atrakcyjno$é. Ma w tym swoj
udzial takze wyrazna koncentracja mediéw na
sprawach centrum. Niegdy$ kazdy istotny festi-
wal moégt liczyé na obszerne relacje w prasie i te-
lewizji ogdlnopolskiej, co nadawato mu prestiz
wykraczajacy poza granice regionu. Dzi$ odbywa
sie to sporadycznie, a najczesciej weale. To skad-
inad sktadnik szerszego kryzysu systemu me-
di6w, ktére przestaly zapewniaé osobom miesz-
kajacym poza stolica ich wlasng reprezentacje.

Co dalej z festiwalami? O nie, na pewno tak ta-
two nie dadza ich pochowaé zaréwno elity, jak
icata klasa artokratow, zyjacych zich organizo-
wania. Na pewno szansa jest otwarcie na inne
dziedziny sztuki oraz kreatywnosci, dostarcza-
nie zachtannej publicznosci wielu wrazen, nie
tylko artystycznych, ale réwniez somatycznych.
Wskazuje na to przyklad Open’era, ktéry od
dwéch sezonéw zaskakuje prezentacjami te-
atralnymi, budzac powszechny entuzjazm. Po-
dobnie poznanska Malta, z prezentacji teatral-
nej przeksztalcita sie w multimedialny show,
do ktérego w ostatniej edycji doszlusowaty dzia-
ania spoteczne, czyli projekt Generator Malta
na placu Wolnosci. Tg droga poszly weze$niej
wielkie imprezy miedzynarodowe: festiwal
w Edynburgu czy Ruhr Triennal. Ale gdyby tak
sie zdarzylo, ze w ogdle zniknelyby z naszych
kalendarzy—ja nie uronitbym anijednejtzy. e

(rozszerzona i zmieniona wersja tekstu, ktéry ukazat sie
w 2010 roku w portalu krytykapolityczna.pl)



