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Artystycznego w Poznaniu

Od artystki

W liscie do jednego z wydawcow Wittgenstein napisat:
moja praca sktada si¢ z dwich czesci: z tego, co w niej
napisatem, oraz z wszystkiego, czego nie napisatem.

I wlasnie ta druga czes¢ jest wazna.

[Wittgenstein]

Wierze w teorig niskg w tym, co powszechne, w tym, co
male, co nieistotne, co antymonumentalne, co mikre, co
bez znaczenia. Wierze w zmiang, ktorej dokonujemy,
myslgc sobie wlasne to i owo oraz dzielgc sig tym ze
Swiatem. Staram sig prowokowac, denerwowad, naprzy-
krza¢ sie, draznic¢ i bawic; tropig male projekty, mikropo-
lityke, przeczucia, kaprysy, zachcianki.

[Halberstam 42]

Ptak nie $piewa dlatego, Ze zna odpowiedz - Spiewa
dlatego, ze ma piosenke.

[Walsh Anglund]
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Chcialabym tutaj wyjasni¢ czy raczej uwypukli¢ kilka
momentow z do§wiadczenia Fulbrighta, a zatem
pozwole sobie nakresli¢ ten krajobraz w duchu
alternatywnej produkcji wiedzy, poniewaz stanowczo
identyfikuje si¢ z wyobrazong na nowo i zdekolonizo-
wang przyszloscig'.

Zaczne jednak od sceny ostatecznie wycietej ze
Swiatel wielkiego miasta [“Charlie Chaplin”], opisanej
przez Erica L. Floma w ksigzce Chaplin in the Sound
Era: An Analysis of the Seven Talkies, w ktorej wyste-
puja Wldczega i drewniany bloczek, niech to bedzie
nasz obrazek w tle:

,Charlie przechadza sie samotnie po zatloczonej ulicy,
gdy zauwaza kawatek drewna utkwiony w kratce

pod jego stopami. Raczej od niechcenia za pomoca
swojej laski probuje straci¢ bloczek, lecz przekonuje
sie, ze ten utknat na dobre, obracajac si¢ z kazdym
kolejnym pchnieciem. Jego zainteresowanie wzra-

sta i wkrétce to, co z poczatku bylo spontanicznym
dziwactwem, staje sie prawdziwg fiksacja; drewniany
bloczek pochlania calg uwage Charliego. Réwnolegle
jego obsesja staje si¢ dla wszystkich innych rozrywka -
przyciagajac sprzedawce ze sklepu, wstrzymujac ruch
pieszych i samochodoéw, i oczywidcie zwracajac uwage
policji” [62].

W moich badaniach komunikuje sie w sposéb
niewerbalny. Celem nie jest wyjasnienie poruszanych
problemow, lecz raczej rozwinigcie ich analizy poprzez
stworzenie odpowiedniego srodowiska. Dociekania te
sg konceptualne, lecz takze fizyczne - sztuka bardzo
czesto nie jest nawet jezykiem, ale to, co pojawia si¢
w jej polu, poprzez rzeczywiste i gtebokie zaangazowa-
nie artystki, przeklada si¢ na postep w nauce i zmiane
spoleczng. Ja korzystam z poezji, powtdrzenia, szeptu,
$miechu i aktywizmu propokojowego, ktére dostar-
czajg modeli dla nowych zachowan. Przede wszystkim
jednak, jako poetka performance wizualnego, wierze,
ze ,,abstrakcyjno$¢ jest rewolucyjna i dlatego musimy
ja pielegnowac, zamiast tworzy¢ uwalniajaca teolo-
gie rozumu” [Soni], i w ten sposéb opowiadam sie

' To istotna zmiana w polityce tozsamosci: teraz identyfikuje sig

»2”, a nie ,jako”. ,The only truth is face to face” - napisat Frank
O’Hara w Ode: Salute to the French Negro Poets, wierszu cze-
$ciowo poswieconym fatszywym uprzedzeniom, ktére rozmazuja
widok indywidualnych twarzy. Koriczacy wers glosi: ,the only
truth is face to face, the poem whose words become your mouth
and dying in black and white we fight for what we love, not are”.

za wyzwoleniem ludzkiego umystu spod dominacji
religii, wlasnosci i wladzy. Wierze w porzadek spo-
teczny oparty na swobodnym Iaczeniu si¢ jednostek

w grupy. Moja praca nie jest pomysélana jako prak-
tyczne narzedzie dla rzadzacych, ktérzy cheg walczy¢
z zepsuciem - zaprojektowalam jg jako utwoér poetycki
uciele$niony w nie-fikcji, ktéry ma by¢ performowany
w przestrzeni publicznej i przemierzaé spektrum
plynnoéci.

Przechodzac do serii kolazy, postrzegam je jako
uciele$niony manifest, ktory zglositam jako Prace
semestralng numer 2 na zajecia PPS-550 A Performance
Across Cultures, prowadzone przez fantastyczng
artystke i pracowniczke kultury Jenny Romaine w Pratt
Institute w Nowym Jorku w 2017 roku. Wprowadzita
mnie ona w KlezKanada, zainicjonowany przez nig
rytualny szabasowy marsz do tylu, o ktérym méwi,
ze ,jest tak antymilitarystyczny jak dadaisci, ktorzy
w latach 20. XX wieku zdawali sie deklarowac: «nie
bedziemy maszerowaé w waszych faszystowskich sze-
regach, w waszych faszystowskich armiach - bedziemy
maszerowac do tytu»”.

Od 2010 roku poruszatam sie wokot kwestii zenu-
jacych sytuacji® - moim zdaniem najbardziej otwartej
formy performatywnej dostepnej grupie, w ktorej
osoby do$wiadczajg stanu sprzecznosci i musza
odnalez¢ sie w sytuacji, gdzie na niewiele zdaje sie
doswiadczenie zyciowe. Rytualny marsz wstecz oraz
performatywne zazenowanie facze intuicyjnie ze sceng
ze Swiatet wielkiego miasta, aby wyjasni¢, dlaczego
moj wyjazd z Polski w 2016 roku, w szczytowym
momencie kobiecych protestéw ulicznych, miat tak
gleboki wplyw na moja prace.

Po pierwsze, szybko uswiadomitam sobie,
ze w mojej kulturze opowiesci starszych oséb sa
smutne lub dramatyczne. Zrozumiatam, ze nie $mieje
sie tak duzo w poréwnaniu z osobami w moim
otoczeniu i zdecydowatam przywréci¢ do zycia moj
performance $miechu z 2008 roku, uzywajac go
w réznych akcjach realizowanych podczas pobytu

2 Tak brzmi réwniez tytut serii.

3 ,Sytuacje zenujgce / Zastapic szok sytuacja / zenujaca: /
Sytuacja zenujgca to cos wigcej / niz zaszokowanie. / Trzeba
na to o wiele wigkszej odwagi, / ryzyka / i decyzji. / Sytuacja
zenujaca niszczy w widzu / o wiele skuteczniej / jego doswiad-
czenie zyciowe / i jego konwencjonalne, / ulegalizowane istnie-
nie, / ustawia go «ponizej»” [Kantor 254].
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w Nowym Jorku pomiedzy 2016 a 2018 rokiem.
Obecnie idea $miechu jako aktu rewolucyjnego jest
jednym z napedéw mojej praktyki. Postrzegam §miech
jako poetyckie narzedzie przetrwania, jego sita oporu
bierze si¢ z ciagtego powtarzania. Moim zdaniem
performance o kobiecoéci i queerowoéci sg kluczami
otwierajgcymi mozliwo$¢ przeprogramowania tego,

co nazwano zenujacym, i odzyskania tego, co z gory
przyjete. Nieskruszony kobiecy $miech jako odmowa
jezyka, jako opowiadanie, piosenka, poezja i manifest —
jako niepraktyczne rozwigzanie. Propozycja nonsensu.

Co to znaczy $mia¢ si¢ w przestrzeniach wladzy?
Jakie to uczucie? Kto si¢ $mieje, komu wolno si¢ $miaé,
a komu sie zabrania?

Po drugie, w tym wprowadzajacym oswiadczeniu
dla ,,Czasu Kultury” traktuje¢ $miech jako narzedzie
queerowania, podobne do historycznego procesu
dezidentyfikacji Mufioza“. Tym, o co pytam w swoim
dzialaniu performance, jest biate, wschodnioeuropej-
skie kobiece cialo w sukience koktajlowej, podlegajace
wymianie, lecz nie w taki sposdb, jakiego oczekiwa-
liby inni: $miech sprawia, ze staje si¢ ono dociekajace,
histeryczne, nieprzewidywalne. Po $miejacej si¢
Polce spodziewa sig, ze szuka w USA meza i zabiega
o zielong karte — ale zamiast tego jest ona triksterkg
i odmawia kompensowania heteronormatywnego,
patriarchalnego amerykanskiego spojrzenia. Smiech
jest dla mnie aktem odrzucenia patriarchalnych insty-
tucji wladzy (takich jak heteronormatywna rodzina
w Polsce kontrolowana przez Koéciél, uniwersytet,
gdzie wymiana wiedzy odbywa si¢ w §rodowisku
zdominowanym przez mezczyzn, czy rzad ufundo-
wany na militaryzmie oraz podatny na wspdtzaleznos¢
przywodcow koscielnych i politykow) lub gestem
wycofania.

Zaprezentowane tu fotografie pochodzg z doku-
mentacji dwdch réznych performance’ach: jedna

4 Wedtug José Estebana Mufioza: ,Dezidentyfikacja polega na zre-
cyklingowaniu i ponownym przemysleniu zakodowanego znacze-
nia. Proces dezyidentyfikacji rozprasza i rekonstruuje zakodowa-
ny przekaz tekstu kultury w sposéb, ktéry zaréwno demaskuje
jego uniwersalizujace i wykluczajgce machinacje, jak i przekiero-
wuje jego funkcjonowanie, tak by wyjasniato, uwzgledniato
i umacniato tozsamosci i identyfikacje mniejszosciowe. W ten
sposoéb dezidentyfikacja nie poprzestaje na tamaniu kodu wigk-
szosci, lecz idzie dalej i korzysta z tego kodu jako surowca do
reprezentowania polityki i pozycji tych, ktérzy pozbawieni sg
mocy, co byto nie do pomyslenia z punktu widzenia dominujgcej
kultury” [31].

z dzialania pod tytutem Seks smutnych ludzi, czyli ,jak
wyprowadzié polskg kobiete na ulice”, a kolejna - z serii
dziatan performance o $miechu pod tytulem Oldman’s
White Finger (Nowy Jork 2016), ktérych tytuly traktuje
jak wiersze.

Pierwszy performance byt nowym zainicjowanym
przeze mnie rytuatem, a takze moim osobistym
protestem, analogicznym do tych, ktére odbywaly sie
w Polsce (Ogoélnopolski Strajk Kobiet, 3.10.2016). Per-
formance zainspirowany fragmentem sztuki The Turtle
Pond Was a Fail (Dirst Stabs) Cary Scarmack oraz
serig rysunkow Heather Benjamin Sad People Sex byt
cze$cig Live and Multimedia Art Festival The Hidden
Valley zorganizowanego przez dwa kolektywy: Wild
Embeddings oraz Pulsar, i odby! sie 8 pazdziernika
2016 roku w przestrzeni Last Frontier NYC na bro-
oklynskim Greenpoincie. Nazwalam go wandalskim
performancem w 16zku solo, ale byt to w rzeczy-
wistosci performance z tozkiem, ktérego elementy
nieslismy ulicami razem z widzami. Sprzeciw wobec
prawa antyaborcyjnego nie stanowit dla nas jedne;j
z opcji, lecz konieczno$¢. Jezyk polskich politykow byt
w tamtym czasie przesycony agresja, a partia rzadzaca
dawata jasny komunikat, ze to opozycja wyprowadzila
polskie kobiety na ulice.

»Bialy palec starca” to hasto, ktdre zapisywatam
na $cianach i oknach w ramach dzialan pomiedzy 2016
a 2018 rokiem. Dlaczego ,,bialy palec starca?”, zapyta-
cie. Odpowiem: dlatego, ze jest seksualny, kontrolujacy,
uciszajacy, wskazujacy, wytykajacy, rzadzacy...

Wrtasnie dlatego wracamy do LOJALNOSCI i KON-
SEKWENCII jako dwoch filaréw, na ktérych opiera
sie moja edukacja i ktére sprawily, ze czas spedzony
w Nowym Jorku byt dla mnie trudny, poniewaz
dosztam do wniosku, ze rozwdj jest czyms, co wydarza
sie poza moimi strefami komfortu. To dwie przyczyny
tego, Ze ta nasza polsko-amerykanska opowiastka jest
troszeczke pokrecona (wcigz majac Charliego Chaplina
w tle, aby uczynic¢ sceng¢ groteskowa). Ich dogma-
tyczna sila uniemozliwia pedagogice transgresyjnej
stanie sie praktyka wolnosci tak, jak bym sobie tego
zyczylas.

Rewizja opinii jest konieczno$cisg, jezeli kto$ chce
sie uczy¢ i badac. Przybytam do USA pelna uprze-
dzen: rasistowskich, homofobicznych, zwigzanych

5 Ucze na uniwersytecie od 2010 roku.
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z nietolerancjg — wyjechalam niemal taka sama, ale
zrozumialam, ze chodzi o to, by z kazdym dniem
by¢ ta rasistka mniej — wyzbywac sie rasizmu, odu-
czaé, uwalniac®... Zrozumiatam, ze mdj autentyzm
jest bardzo czesto moim aktywizmem, zwlaszcza
gdy jestem czescig systemu, ktory nie zostat stwo-
rzony z my$lg o mnie’. Zaczelam nosi¢ ze sobg znak:
»Stypendystka Fulbrighta z Polski w solidarnosci

z muzulmanami, rdzennymi mieszkaficami, niebia-
tymi kobietami, LGBTQIA+, planetg Ziemis... Moje
wyzwolenie jest powigzane z waszym’.

Zaczetam stucha¢ czarnych i rdzennych kobiet,
i uswiadomitam sobie co$ przetomowego: ,,Konstruuje
typ kobiecosci, ktory zaciekle neguje fakt, ze moje
cialo nadal funkcjonuje jako czynnik bialej suprema-
cji. Jestem dla siebie tak delikatna, ze po prostu nie
moge pojaé, iz bedac poddana opresji, sama moge by¢

opresyjna’s.
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Karolina Kubik, Oldman’s White Finger, fot. Ernest Goodmaw,
Nowy Jork © 2016
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Karolina Kubik, Sad People Sex... ‘How To Walk Your Polish Woman
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s. 56-57: Karolina Kubik, Praca semestralna numer 2 na zajecia
PPS-550 A Performance Across Cultures © 2017
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s. 58-61: Karolina Kubik, Praca semestralna numer 2 na zajecia
PPS-550 A Performance Across Cultures © 2017
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