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1.

Barokowa sztuka muzyczna ma swoje zrodio
w szczegdlnego rodzaju obsesji. Po kilkuset la-
tach dominacji myslenia konstrukcyjnego, od-
krywania matematycznych prawidet rzadzgcych
strukturami polifonii, rozwijania zasady kore-
spondencji muzyki i architektury poczatek XVII
wieku oznajmia zwrot w strone emocji. Bytoby,
rzecz jasna, zbyt wielkim uproszczeniem, gdy-
bysmy dokonaniom kompozytoréw Srednio-
wiecznych i renesansowych odmowili pierwiast-
ka emocjonalnego, lecz dopiero pojawienie sie
Kameraty Florenckiej, przede wszystkim za$
Claudia Monteverdiego, wyznacza muzyce nowe
horyzonty, wprowadza zupetnie inny rozkfad este-
tycznych akcentow. Od tej przetomowej chwili
muzyka ma poruszaé serce stuchacza, dociera¢
do najgtebszych zakamarkéw ludzkiej duszy. To
powrét do korzeni. Muzyka ponownie sie faczy
z poezja, za swoj fundament obierajagc Stowo.

Nawigzanie do antycznych wzorcow jest nieunik-
nione, ale nie sposdb méwic tu jedynie o kopio-
waniu. Zresztg jak kopiowaé cos, co istnieje zale-
dwie w sferze domystow i wyobrazni? Powstaje
zatem nowy ideal, rodzi si¢ muzyczna Ars Ora-
toria. Dla barokowych twércoéw jest ona nieza-
stgpionym przewodnikiem, nie tylko wzorem
rozwigzywania praktycznych dylematéw muzycz-
nego rzemiosta, lecz nade wszystko estetycznag
obsesja, utopig nadajacg sens wszelkiej arty-
stycznej kreacji.

Utopia ex definitione nie ma prawa sie ziscic,
musi pozosta¢ odrealniona i nieosiggalna, tylko
wtedy bowiem jest zrédtem twdrczej inspiracii.
Utopia spetniona jest kresem sztuki, koricem po-
drézy w poszukiwaniu piekna i doskonatosci.
W wypadku retorycznej koncepcji muzyki takim
kresem sg wokalno-instrumentalne dzieta Jana
Sebastiana Bacha. W kantatach i pasjach lipskie-
go kantora idea potaczenia muzyki ze Stowem
zyskuje ksztatt zrealizowanej utopii, staje sie
granica, ktdrag bardzo trudno przekroczy¢. Potrze-
ba bedzie ponad pétwiecza, aby uksztattowat
sie nowy muzyczny jezyk, pozwalajacy przemo-
wi¢ kolejnym pokoleniom geniuszy. Romantyzm
pojdzie juz jednak w innym kierunku, odnajdzie
odmienny ideat piekna.

2.

Bach przybyt do Lipska w roku 1724. Rada Mia-
sta postanowita powierzy¢ mu stanowisko kanto-
ra, pod jednym wszakze warunkiem: nie bedzie
komponowat utworéw teatralnych. Bach wywia-
zat sie z danej obietnicy i w jego niezwykle bo-
gatym dorobku nie znajdziemy ani jednej opery.
Paradoksalnie jednak ograniczenie to wptynefo
na Bacha stymulujgco, zostat bowiem zmuszo-
ny do pogodzenia nowoczesnych rozwigzan
artystycznych z konserwatywnymi upodobania-
mi swoich zwierzchnikow. Efekty przerosty naj-
Smielsze oczekiwania mieszkancéw Lipska.



Pasja wg $w. Jana, ktérg po raz pierwszy wyko-
nat Bach 7 kwietnia 1724 roku, to niewatpliwie
najbardziej ,teatralne” z jego dziet. Akcja obej-
muje wydarzenia zwigzane z meka Chrystusa,
od pojmania az po ukrzyzowanie na wzgorzu
Golgota. Konstrukcyjnym rdzeniem jest tutaj teno-
rowa partia ewangelisty ,recytujgcego” fragmenty
Pisma Swietego z towarzyszeniem basso conti-
nuo. W odpowiednich momentach dotgczajg do
niego pozostafe postaci dramatu: kaptani, stugi,
Pitat i sam Jezus. Bach po mistrzowsku buduje
napiecie, nadajac kazdemu z bohaterow indywi-
dualny rys psychologiczny. Genialnie zostaty row-
niez opracowane partie bohateréw zbiorowych —
rozwscieczonego zydowskiego ttumu i rzymskich
zotnierzy — ktérym lipski kantor nadat ksztaft po-
lifonicznych chéréw o porazajgcej wrecz dyna-
mice. Catos¢ uzupetniajg choraly, ariosa i arie,
petniace funkcje lirycznych komentarzy. Pasja
stanowi unikatowy zbiér najwspanialszych przy-
ktadow muzycznej retoryki. Ogromne wrazenie
robig chromatyczne pasaze ewangelisty ilustru-
jace rozdzierajacy zal $w. Piotra po zaparciu sie
Jezusa, niespokojnie falujgce basso continuo
w poczatkowym chérze Herr, unser Herscher,
zapowiadajgce nieunikniong tragedie Bozego
Syna, retoryczne pytania w basowej arii Eilt, ihr
angefochten Selen, oddajace daremno$¢ wszel-
kiego pospiechu, gdy wszystko zostato juz prze-
sadzone. Takich motywdéw zawiera Bachowskie
arcydziefo dziesiatki, momentami wrecz obez-
wiadniajgc stuchacza sita emocjonalnego wyra-
zu. W catej kompozycji nie odnajdziemy stabego
ogniwa, pod kazdym wzgledem jest to utwoér de-
finitywny, zamkniety, doskonaty niczym utopia
spetniajgca sie wbrew wszelkiej logice.

3.

Najnowsze nagranie Pasji, dokonane przez Ri-
cercar Consort pod dyrekcjg Philippe’a Pierlota,
to wspaniate osiggniecie, by¢ moze nawet jedno
z najwybitniejszych w historii Bachowskiej fono-
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grafii. Kolejny raz, po bardzo udanych kantatach,
krétkich mszach i Magnificat, belgijski dyrygent
zaufat koncepcji wykonania minimalistycznego.
Obsada wokalna to zaledwie o$smioro $piewa-
kéw, ktérym towarzyszy niewielki zespodt instru-
mentalny. Efektem jest brzmienie precyzyjne,
po mistrzowsku oddajgce wszystkie retoryczne
niuanse partytury. To wykonanie ma charakter
synestetyczny. DZwieki uktadaja sie plastycznie,
linie melodyczne i akordy przypominajg wyrazi-
ste pociggniecia pedzlem wykonane reka malar-
skiego geniusza. Obraz przedstawiajacy meke
Chrystusa nie jest przy tym utrzymany w jedne;j
kolorystycznej tonacji. Barwy sie zmieniajg
w zaleznos$ci od afektu, emocjonalnego wyrazu
danego fragmentu.

Znakomite wrazenie robi Mammel w partii ewan-
gelisty. Zaréwno barwa gtosu, jak i technika wo-
kalna stojg na najwyzszym artystycznym pozio-
mie, wyobraznia zas interpretacyjna $wiadczy
o wielkiej wiedzy na temat barokowej koncepciji
retoryki muzycznej. Rownie Swietnie radzg sobie
pozostali $piewacy. Vieweg w roli Jezusa to praw-
dziwy adwersarz Pitata, o gtosie mocnym, lecz
gdy trzeba — delikatnym i opanowanym. Nieza-
pomniane wrazenie pozostawia Macleod, prze-
pieknie brzmi sopran Koehane, natomiast altowa
aria Est ist vollbracht wykonana przez Mene po
prostu nie ma sobie rownych wsréd wszystkich
znanych mi nagran Pasji.

Przez wszystkie lata, interesujac sie muzyka daw-
ng, zdazytem nabrac¢ przekonania, ze Bachowskie
arcydzieta nie poddajg sie jakimkolwiek wykona-
niom w sposdb catkowity, ze zawsze pozostaje
co$, co mozna zrobi¢ lepiej lub choéby inaczej.
Mylitem sie. Utopia moze sie spetnic.
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