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Dodatkowym walorem ptyty jest jej strona edy-
torska — efektowna szata graficzna, kolorowe
zdjecia wszystkich wykorzystanych w nagraniu
instrumentéw, dobre teksty, w tym réwniez nasze-
go nieodzatowanego wielkiego skrzypka, peda-
goga i propagatora skrzypiec Tadeusza Wron-
skiego. Obok artystycznej album posiada wiec
niematg warto$¢ historyczng i kolekcjonerska.
Nie da sie ukry¢ — i taki byt tez z pewnoscia za-
miar jego realizatoréw — ze jest on bardzo dobra
reklamg polskiej szkoty lutniczej, ukazujaca za-
razem jej bogata tradycje oraz jakze optymi-
styczng wspotczesnosé.

Witold Paprocki
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Antoine de Févin

Requiem d’Anne de Bretagne

Doulce Mémoire pod dyrekcja Denisa Raisin Dadre’a,
Zig-Zag Territoires,

nagranie: 2010, wydanie: 2011

Sposrdd dziet epoki renesansu szczegding admi-
racjg darze wielogtosowe zafobne msze. Lubie
ich powolne tempa, niskie rejestry gtoséw, poli-
foniczne konstrukcje rozpiete na choratowych
melodiach, owa szczegdlnie poruszajaca mono-
tonie. Kompozycje franko-flamandzkich mi-
strzow bowiem zbudowane sg z tych samych
dzwiekowych cegietek, skutkiem czego rdznice
stylistyczne przestajg by¢ az tak wyrazne, tak
jakby temat $mierci ujednolicat dyskurs, wymu-
szajac zajecie wspdlnego estetycznego stano-
wiska.

Taka wtasnie muzyke prezentuje najnowszy
projekt zespotu Doulce Mémoire. Tym razem
znakomity francuski flecista i dyrygent Denis
Raisin Dadre zaproponowal melomanom po-
dréz do XVI-wiecznej Francji, rejestrujac dzieto,
ktére prawdopodobnie zostato wykonane pod-
czas uroczystosci pogrzebowych Anny Breton-
skiej (1477-1514). Requiem Antoine’a de Févi-
na jest utworem skomponowanym wedtug
ksztaftujgcego sie w tamtym czasie wzorca.
Sktada sie z polifonicznie opracowanych frag-
mentéw, bazujgcych na fragmentach chorafu
gregorianskiego, ktérym powierzono role cantus
firmuj, umiejetnie wtopionych w imitacyjna
strukture dziefa. Dodatkowg atrakcjg jest obec-
no$¢ na ptycie kompozycji zafobnych (tzw. de-
ploration) innych kompozytoréw: Josquina, Fe-



sty, de la Rue i Lupusa. Nagranie zostato takze
wzbogacone poprzez dotgczenie trzech frag-
mentéw gwerziou, bretoriskich pies$ni znako-
micie wykonanych przez Yanna-Fancha Ke-
menera. Efektem takiego doboru repertuaru
jest harmonijne przeplatanie sie wysoce intelek-
tualnej wielogtosowej muzyki z niezwykle eks-
presyjna prostotg ludowego Spiewu.

Brzmienie Doulce Mémoire jest bardzo skupio-
ne, podkresla kontemplacyjny charakter wyko-
nywanych dziet, lecz unika jednowymiarowosci,
ktora dosé czesto odnalezé mozemy w czysto
wokalnych interpretacjach renesansowej polifonii,
jak choéby w przypadku Brytyjczykéw z The Tallis
Scholars. Spiewacy otrzymujg u Dadre’a wspar-
cie kornetu, puzonéw i — co nadal jest stosunko-
wo rzadka praktyka — consortu fletéw prostych
oraz dulcianow. Dzieki temu barwa zespotu jest
zréznicowana, poszczegolne zas utwory stajg sie
bardziej jeszcze podnioste i uroczyste. Muzyka
ta, nie tracac nic ze swojej intelektualnej aury,
niewatpliwego uroku konceptualnej, mozna
rzec, kosmicznej kreacji, zarazem zyskuje gfe-
boko emocjonalne oblicze. To sztuka jak najbar-
dziej zmystowa, wciagajaca stuchacza w fascy-
nujgca gre pomiedzy dzwiekiem i ksztaftujaca
go przestrzenig. Jest tu miejsce zaréwno na cia-
to, jak i na dusze, bo przeciez cztowiek to catosé,
uktadanka lepiej lub gorzej dopasowanych meta-
fizycznych kawateczkdw.

Takie wiasnie ujecie tematu $mierci jest mi naj-
blizsze. Dotyka mnie ono najsilniej, bo rozgrywa
sie gdzie$ posrodku fenomenu umierania. To nie
czysta duchowa abstrakcja, teologiczna zongler-
ka pojeciami, ktére niczym drogowskazy wyzna-
czajg nam rajski (piekielny?) kierunek, ani tez wul-
garna kronika cielesnego upadku, zapis rozktadu
organizmu, gnicia, biochemicznej degeneraciji. To
sublimacja przeznaczenia. Z mojej wtasnej, pierw-
szoosobowej perspektywy spogladam na umiera-
jacych. Dokad zmierzajg? Czy warto w ogodle
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o to pyta¢? Spogladam na siebie samego;
czyzby byto tak, jak pisat Gombrowicz? ,Na
pogrzebie mys$latem: ze to nie zywi zegnaja
nieboszczyka, ale umierajgcy umartego”. Posrod
ziemskiej fauny cztowiek jest chyba jedynym
stworzeniem, ktore dos¢ szybko zyskuje Swiado-
mos$¢ nieuchronnosci wiasnej Smierci. Co wiecej,
Swiadomos$c¢ ta rozcigga sie na innych ludzi —
w pierwszej kolejnosci na tych, ktérzy sa nam
najblizsi — wyznaczajgcych sens istnienia.
Szczegdlne piekno sztuki, ktérej naczelnym mo-
tywem jest Smier¢, bierze sie z buntu przeciwko
antyestetycznej linearnosci zycia. Sama $mier¢
budzi oczywiscie strach, lecz jest on bardziej
fizjologiczny niz fenomenologiczny. Przedmio-
tem naszych przezyé zwigzanych ze $miercig
jest ozywajaca co jakis czas rejestracja oznak
wfasnego przemijania, psujemy sie coraz bar-
dziej, marszczymy, kurczymy, wysychamy.
(Jakze sugestywnie ukazuje to jeden z obrazéw
Hansa Baldunga!) Przystrajajac cudzg $mieré
w piekne szaty, nie tyle odpychamy od siebie
strach przed wtasnym koncem, ile czynimy este-
tycznie zno$niejsza codzienng egzystencje wia-
snych cial. Muzyka jest takg wtasnie szata, ktdrej
renesansowi tworcy potrafili nada¢ najbardziej
wyrafinowane ksztatty i kolory. Misternie zestrojo-
ne ze sobg gtosy toczag sie¢ w przestrzeni, kiorej
czas — wierny zazwyczaj towarzysz, dat odrobi-
ne wytchnienia. Bo kompozycje te nie potrze-
buja czasu, radzg sobie bez niego doskonale.
Pamie¢ natomiast nie radzi sobie zupetnie. Melo-
die istnieja, gdy ich stuchamy, ale odtworzy¢ ich
nie sposob, bezwiednie sie rozpadajg na dzwie-
kowe powidoki, cienie czystego piekna. Szesna-
stowieczni kompozytorzy przekonali mnie, ze ge-
nialna sztuka nie przemawia jezykiem kancia-
stym i twardym, obrysowujgcym $wiat grubg
krecha, lecz tworzy jedynie kolekcje kruchych
wrazen, refleksow doskonatosci. Doulce Mémo-
ire podpowiada, ze tak wtasnie smakuje wiecz-
nosc.

Tomasz Zaregbski



