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AKTOR/KA DO GRANIA

Aktor/ka do grania?

Ula Kijak

Pomysl na przeprowadzenie cyklu rozméw z aktorkami i aktorami prze-
$ladowal mnie od wielu miesiecy, moze nawet lat. Wyrést on z mojego
glebokiego przekonania, ze aktorski wplyw na ksztalt teatru jest nie-
doceniany i niedostatecznie opowiedziany, ze zbyt czesto postrzeganie
twdrczosci aktorskiej ogranicza sie do roli, a nawet sceny czy monologu,
zbyt rzadko za$ analizuje sie twdrczy wktad aktorek/aktoréw w catosé
spektaklu. Zbyt rzadko na plakatach pojawia sie informacja o tym, ze
tekst lub ruch sceniczny powstal z materiatu tworzonego przez aktorki/
aktordéw. Jesli nie uznajemy prawdziwego wkladu poszczegdlnych twoér-
czyn/twércow w dzielo teatralne, umyka nam faktyczny ksztalt teatru
ijego rola w kulturze i zyciu publicznym.

Jak pisa¢ i méwic o teatrze? O powstajacych spektaklach, o ich
zrédlach i recepcji, o procesie powstawania i przedstawiania, a takze
o sposobach ich odbierania? Kto powinien ujmowac to w stowa?

Mozna przyjac¢ spojrzenie teoretyczne, a tym samym podazy¢ za
typowa dla historii sztuki potrzeba zapanowania nad chaosem twor-
czego zywiolu, ujecia go w racjonalne, intelektualne konstrukcje.

W takim ujeciu powstaja definicje, teorie, systemy. A potem sie okazuje,
ze kolejne twérczynie/twércey sie w nich nie mieszcza. Powstaja wiec
redefinicje, rewolucje i dekonstrukcje. A potem one réwniez staja sie
nuzaco akademickie (w sensie artystycznym, nie uniwersyteckim).

Mozna tez podej$¢ do tematu z praktycznego punktu widzenia.

To réwniez préba wcisniecia sztuki w do$¢ sztywne kategorie podrecz-
nika lub programu, ustalenia zasad, wedlug ktérych mozna i trzeba
postepowac, chcac stworzy¢ dzieto. Powstajg wtedy manifesty arty-
styczne i sformulowane zostaja metody tworcze. A potem sie okazuje,
ze kolejne twérczynie/twércy sie w nich nie mieszcza. Ba! Twérczynie/
twdrcy tychze manifestéw i metod sie w nich nie mieszczg. Powstaja
wiec kontrmanifesty i modyfikacje metod. A potem one réwniez staja
sie nuzaco akademickie (w sensie artystycznym, nie uniwersyteckim).



152

Wierze jednak, ze mozna i trzeba prébowa¢ zamkna¢ zmienia-
jaca sie materie teatru niczym owada w bursztynie — warto$¢ takiego
ujecia lezy w ztapaniu danej chwili, konkretnego momentu, szczegdlnej
historii, osobistej perspektywy. Perspektywe teoretyczna, historyczna
i krytyczna reprezentuja szeroko badaczki/badacze, teatrolozki/teatro-
lodzy, opisowa perspektywe praktyczna chetnie realizuja rezyserki/
rezyserzy, dramatopisarki/dramatopisarze, czasem grupy twoércze.
Brakuje glosu aktorek/aktoréw.

Publiczno$¢ przerywa spektakle. Aktorki/aktorzy przerywaja uklony
i brawa, czytaja o§wiadczenia, zaklejaja usta. Rezyserki/rezyserzy
przerywaja proby, pisza o$wiadczenia, chca przeciwdzialaé rozpa-
dom zespotéw aktorskich. Publiczno$¢ staje pod teatrem, wspdlnie
z aktorkami/aktorami i rezyserkami/rezyserami ochrania teatr, by grat
spektakle nieprzerwanie. Aktorki/aktorzy bronia modelu teatru rezyser-
skiego, rezyserki/rezyserzy bronig integralnosci zespolu aktorskiego.

Nie ma juz miejsca na stynng maksyme Dejmka: ,,dupa jest od sra-
nia, aktor jest od grania’, cho¢ niektérzy na pewno chcieliby powrotu do
klarownej struktury wtadzy. To upodmiotowienie aktorek/aktoréw nie
wzielo sie znikad.

Aktorki/aktorzy piszg monologi. Aktorki/aktorzy wyimprowizowuja
dialogi i cale sceny. Aktorki/aktorzy uzyczaja spektaklom swoich imion,
nazwisk i historii osobistych. Aktorki/aktorzy ze sceny domagaja sie
uznania swej autorskiej, tworczej roli w spektaklu.

Niech wiec o teatrze opowiedza aktorki/aktorzy. W czasach post-
prawdy, autoteatru i publiczno$ci otrzymujacej nagrody teatralne by¢
moze rozmowa o praktycznych aspektach powstawania teatralnej
wypowiedzi pozwoli zajrze¢ w sam $rodek przemian jezyka, ktéry
wywoluje tak gwaltowne reakcje. Jezyk zmienia sie wraz z tym, jak
postrzegana i budowana jest publiczna rola teatru i artystek/artystow.
Jezyk powstaje pod wplywem codziennego zycia i warunkéw, w jakich
pracuja ludzie go tworzacy.

Jak wiec postrzegaja teatr i jego publiczng role ci, ktérzy na co dzien
buduja ten jezyk? |
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