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Zaspiewac, zapamietac

(,,znowu i znowu i znowu”)

Edyta Sottys-Lewandowska

Take$ go uczynil i przychedozyl,

Ze$ go z anioly tylko nie potozyk;

Postawile$ go panem nad zacnymi czyny swoimi.

Dates w moc jego wszystki bydta polne,

Dale$ i lesne zwierzeta swawolne,

On na powietrzu ptactwem, pod wodami wladnie
rybami.

(Ps 8, 6—7; przekt. J. Kochanowski)

Tylko co ludzkie potrafi by¢ prawdziwie obce.
Reszta to lasy mieszane, krecia robota i wiatr.

W. Szymborska, Psalm

Ani czy ja go kocham,
czy tez pozostajemy normalnie, zwyczajnie,
jak te anonimowe butki w Panu Bogu na zawsze.

]. Bargielska, Psalmismo

Artykut zostal napisany w ramach badan
finansowanych ze §rodkéw Narodowego
Centrum Nauki (projekt badawczy nr
2015/17/B/HS2/01245).

FIEDORCZUK

»,Uwazam, ze nikt nie pisze w prézni. To niemozliwe.
Pisanie jest forma dialogu: z czytelnikiem, z innymi
poetami, z tak zwana tradycja poetycka. Pracujemy
w tym samym tworzywie, powiedzialabym nawet,

ze wspolpracujemy” — wyznala Julia Fiedorczuk

w rozmowie z Magdalena Gubata. Swiadomos¢
poetéow wspotobcowania bierze sie oczywiscie

z przygod translatorskich poetki, z jej odkry¢
badawczych, ale i z wnikliwego czytania literatury

w ogole. Mozna rzec wiecej — autorka Listopada
nad Narwig wkracza w te przestrzen z rozmyslem,
chce by¢ pelnoprawna wspéluczestniczka nieskon-
czonego poetyckiego dialogu. Dzieje sie tak réwniez,
a moze zwlaszcza, w nowym projekcie zatytulowa-
nym Psalmy. Wchodzi tym samym Fiedorczuk na
grzaski grunt tradycji literackiej, po ktérym kobieca
noga rzadko stapata. Jak zauwaza Anna Legezyn-
ska, polszczyzna w paradygmacie stowotworczym
dopuszcza formule ,,psalmistki’, inaczej jest jednak
w paradygmacie kulturowym, w ktérym to kult reli-
gijny na uprzywilejowanej pozycji umieszczat jednak
mezczyzn?® Skoro zatem psalmy sa jednym ze Zrodet
naszej kultury, a zdaniem Kamienskiej nawet wiecej,
sa esencja lirycznosci (,,Cala Biblia owiana jest
duchem wielkiej poezji. Ale psalmy to sama poezja,

1 J. Fiedorczuk, Nikt nie pisze w prozni, Port Literacki, http:/port-
literacki.pl/przystan/teksty/nikt-nie-pisze-w-prozni/ (15.12.2016).

2 A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy
i konwencje liryki kobiecej, Poznan 2009, s. 141.
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po prostu poezja”®), to uzurpuje sobie Fiedorczuk
prawo do miejsca wsrdd tych, sposréd ktérych
tradycyjnie kobiety wykluczano. Akt pisania jest
bowiem dla niej, jak sama stwierdza, pewnym rodza-
jem walki, a publikacja deklaracja niepodlegloscis.
Tworzenie psalméw bedzie wiec swoistym aktem
subwersji, rozpulchnianiem ich granic tak, aby
pomiedcily cale spektrum do$wiadczenia, kobiecego,
ludzkiego i nie-ludzkiego. Psalmiczna ,sytuacja
komunikacyjna” nigdy przeciez nie koncentrowala
sie na tematach szczegoélnie istotnych dla niewiast,
nie zajmowala sie tez kwestiami troski ekologiczne;j.
Problematyka ogdlnoludzka, ktéra w nich domino-
wala, zdecydowanie podporzadkowana byta kulturze
patriarchalnej i spojrzeniu antropocentrycznemu.
Sytuacja zmienia si¢ jednak w XX i XXI wieku,
w ktérym poetki odzyskuja tereny nigdy przez nie
niezagospodarowywane. Kazimiera Ifftakowiczéwna,
Wistawa Szymborska, Joanna Kulmowa, Eda
Ostrowska, Adriana Szymarniska, Teresa Ferenc...
Dzi$ to psalmistki maja silniejszy glos; pobrzmiewa
on ze szczegdblng sita w najnowszych utworach Fie-
dorczuk.

Oczywiste jest, ze w praktyce tworzenia psalméw
nie sam ruch emancypacyjny jest najwazniejszy.
Z czego bierze sie atrakcyjnosc tego gatunku i jego
niezwykla zywotno$¢ w literaturze wspoélczesne;j?
Legezynska pisata o braku skodyfikowania genolo-
gicznego psalmu, co umozliwialo nie tylko swobode
formalna u wspoélczesnych psalmistéw, ale tez
gruntowna reinterpretacje biblijnego, religijnego
wzorca. Literacka ,laicyzacja” tego gatunku otwo-
rzyla droge jego prywatyzacji, co oczywiscie przeczy
pierwotnemu zalozeniu, iz ,,poezja psalmiczna to
wyznanie osobistych przezy¢, wreczone zbiorowosci
jako swego rodzaju matryca jego przezy¢ — czynnik
organizujacy wspodlnote «plemienna» za pomoca
stowa, ktdre z chwila, gdy zostaje wypowiedziane
publicznie, staje sie Wsp6lnym stowem™. By¢ moze
balans miedzy tradycyjnym rygoryzmem a wspét-
czesna prywatnoscia wydal sie poetce interesujacy
na tyle, zeby stworzy¢ wiasny cykl psalméw. Cyk],
ktéry ciagle powstaje, nie jest jeszcze projektem
ukonczonym. Fiedorczuk opublikowata jak dotad

3 A. Kamienska, Na progu Stowa. Siedem wyktaddw o poezji
i Biblii, Poznan 2004.

4 J. Fiedorczuk, By¢ moze wcale nie jestem poetka [wywiad],
,Popmoderna”,13.01.2014, http://popmoderna.pl/byc-moze-
wcale-nie-jestem-poetka-wywiad-z-julia-fiedorczuk/ (15.12.2016).

5  S. Balbus, Poezja w czasie marnym. O metafizyce i historiozofii
poezji Tadeusza Nowaka, Krakéw 1992, s. 104-105.
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dziesie¢ psalméw (1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 25, 311 42) W rdz-
nych pismach drukowanych i internetowych, jeden
zostal przelozony na angielski.

Pytanie, ktére rodzi sie juz po pierwszej lektu-
rze ponowoczesnych psalméw, dotyczy oczywiscie
obecnosci i sily oddziatywania religijnego pierwo-
wzoru. Nie mozna tu jednak postuzy¢ sie kategoria
coveru, zaprezentowana przez Ewe Rajewska
w odniesieniu do wiersza Elizabeth Bishop. Trady-
cja psalmiczna jest zdecydowanie bardziej ,obca”
autorce Listopada nad Narwig niz amerykanski
modernizm, a jednocze$nie na tyle pociagajaca, ze
doskonale stychac jej echa, reminiscencje, subtelne
polemiki w nowych utworach. Wyraznie w sposéb
linearny odwoluje si¢ poetka do oryginatéw. Zesta-
wiajac psalmy o tej samej numeracji, przekonujemy
sig, ze zachowuja one jaki$ element podobienstwa,
czasami jest to przytoczenie, jak w przypadku
pierwszego utworu Fiedorczuk, cytujacego: ,bedzie
zasadzone drzewo u strumieni wod” Rekontekstu-
alizacja fragmentu pozbawia go sensu religijnego,
nadajac mu wymiar ironiczny. Jak bowiem ina-
czej czytac biblijne zapewnienie o boskiej opiece,
wykorzystujace symbolike czlowieka-drzewa obficie
czerpiacego ze zrodel prawdy Objawienia, wobec
stwierdzen o ,,dozywociu macierzynstwa” i opisow
rozpaczy z powodu rozlicznych form utraty dzieci?
Odwotanie do Biblii nie jest przeciez elementem
konsolacji, w poetyckiej praktyce Fiedorczuk nie
po raz pierwszy ujawnia $wiadomo$¢ rozziewu
miedzy sfowem a rzeczywistoscia. Zadne formuty
zaklinania (,lepiej milcz, méwie, wiec méwie”) nie
maja mocy performatywnej, ktéra byta kluczowa
w hebrajskiej i chrzescijanskiej tradycji psalmu jako
elementu rytualnego wyznania wiary. Czesto jednak
odwotania do pierwowzoréw sa subtelniejsze, jak
w Psalmie 6, w ktérym poetka utrzymuje zalobny
i lamentacyjny charakter oryginalu, czy w Psalmie
3, podtrzymujacym z kolei charakter afirmatywny.
Jednocze$nie wida¢ wyraznie, Ze przestrzenia
intertekstualnych nawigzan, niejako coverowania,
sa zaréwno wszystkie psalmy, jak i cala Biblia. I tak
w Psalmie 4 stycha¢ echa powszechnie znanego
psalmu 23 o dobrym pasterzu ,na zielonych pastwi-
skach moja niemoja céreczko / tam jest cicho tam
pokarm bez dna’, a Psalm 42 jawnie polemizuje
z Eklezjasta: ,nic nowego pod storicem / niechby
sie wydarzalo znowu i znowu i znowu / na naszych
oczach skorze jezyku naprawde / (dzi§ zapomnialam,
ze to juz pot zycia)” Réwnie wazne sa odwotania do
muzyczno$ci i pieSniowo$ci implicite wpisa-
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nych w ten gatunek. Biblijny krél Dawid tradycyjnie
$piewal i tanczyl przed Panem, a wokalizacji modli-
twy towarzyszyt dZzwiek harf i cytr (greckie psalmon
to okreslenie harfy). Fiedorczuk wielokrotnie
powtarzala przy réznych okazjach, ze gdyby znala
sie na muzyce, bylaby muzykiem. Ideal, do ktérego
zmierza — $piew wiersza — maja szanse zrealizo-
wac wlasnie psalmy, czego dowodem jest Psalm 3
poetki, z wyraZznie zarysowana muzycznoscia tekstu,
biblijng regularnoscia:

jak mam to zaspiewac dla mojego dziecka
jak mam tobie $§piewac planeto zeby$ wybaczyta
[...]
ze ulozymy sie i zasniemy, Ze si¢ obudzimy
ze ulozymy sie i zasniemy, ze si¢ obudzimy,
grawitacjo:
tfi
la
(Psalm 3)

Wyrazista kompozycja i stylistyka psalméw, cha-
rakterystyczna dla poezji hebrajskiej, oparta jest na
paralelizmie elementéw synonimicznych, antyte-
tycznych i syntetycznych®. Asonanse zastepujace
rymy w jezyku oryginaléw oraz rytm wynikajacy

z meliczno$ci tekstu sa niemal doskonale powto-
rzone, ale i przetworzone przez poezje Fiedorczuk.
Hymniczna formuta z poczatku utworu niemal
niezauwazalnie przeradza sie w kolysankowy rytm
usypianki, w ktérym muzyczny quasi-refren ,la

1%} ,tfi la” doskonale odnajduje swoje miejsce obok
eufonicznych epitetéw (,szczodrobliwos¢ stworzy-
cielek”) czy aliteracji. W potoku powtérzen gubimy
sie i juz nie wiemy, czy wy$piewywana piesn kie-
rowana jest do anaforycznie wywotanego stonca,
dziecka, cérki — milczacej adresatki wielu psalméw,
czy wreszcie planety, $wiadka poczynan podmiotu.
»Storice” migocze wykorzystana przez Fiedorczuk
wieloznacznoscia swojej symboliki — to hojno$¢
natury, synonim piekna i harmonii, wprowadzajacy
w przestrzen kosmiczny fad. Niezwykle wazny jest
jego potencjal po-budzajacy: fizycznie — promienie
slorica budza ze snu, biologicznie — storice jest dla
wiekszosci elementéw $wiata przyrody Zrédlem
fizycznego istnienia, metaforycznie — dzieki swo-
jej energetyzujacej roli i symbolice witalistycznej.
W wielu kulturach to jedno z najwazniejszych

8  Zob. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska (red.), Sfownik rodzajéw
i gatunkow literackich, Krakéw 2006, s. 620-621.
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béstw, przez chrzescijanstwo przejete jako figura
Chrystusa i Zmartwychwstania. Storice w wier-
szu przechodzi wiec swoista droge od fizycznego
stwarzania bytéw (,pobudzito tkanki pokarméw /
krazenie”), przez codzienne pobudzanie do zycia, az
do niemal metafizycznej obecnosci w cyklicznosci
zycia, ,ze utozymy sie i zasniemy, ze sie obudzimy”.
Psalm zdaje si¢ poszukiwac jakiego$ gwaranta tadu
i harmonii we wszech$wiecie. A poszukiwanie to
jest duzo bardziej owocne niz w wydanej kilka lat
wczes$niej Fotosyntezie:

Slorice mnie rodzi prawie bezbolesnie,

na stopie mam plasterek ciepta, na powiekach
lekki kompres krwi

(Fotosynteza, z tomu Planeta rzeczy
zagubionych)

Wezesniejszy utwor rejestrowal podmiot w czasie
najczestszej dla poezji Fiedorczuk sytuacji granicz-
nej, umozliwiajacej konstytuowanie sie kobiecego
»ja’, czyli w momencie ,,przeistoczenia’, w ktérym
senno-morskie obrazy sa poszukiwaniem zasady
i zrédta tozsamosci’. W Psalmie 3 jest inaczej,
z przestrzeni nieokres$lono$ci wydobywa sie pod-
miot, dla ktérego wazniejsze staje si¢ uczestniczenie
w zyciu rozumianym jako cykliczno$¢ jawy i snu,
budzenia i zasypiania. Tym, co umozliwia porzu-
cenie nieuchwytnosci snu, jest przejecie od storica
funkcji rodzenia. ,Macierzynskos¢” podmiotu
zawiera sie w formule afirmatywnej — w odniesieniu
do dziecka, oraz w formule autotematycznej, zamy-
kajacej sie w pytaniu o mozliwy jezyk poezji, jezyk
uchylajacy sie od fikcjonalizacji $wiata, wreszcie
w formule egzystencjalnej — mdéwiacej o glodach czy
odwiecznych datum quaestionis, nie tyle usitujacych
pochwyci¢ struktury bytu, ile raczej znalez¢ jaka$
zasade wspoélegzystencji cztowieka z planetg, ktdéra
zamieszkuje, prébujac ,zaskarbi¢ szczodrobliwos¢
stworzycielek” Usypiajacy rytm kotysanki i paralelny
schemat powtérzen wywoluja wrazenie panowania
nad chaosem egzystencji, ucieczki od przypadkowo-
$ci zdarzen, niemal klasycznej formuly zatrzymania
sie w wiecznym ,tutaj”.

Znajomo$¢ rymu, rytmu i jego przebiegow
oznacza¢ by mogla rozpoznanie losu — pisata
w odniesieniu do poezji Fiedorczuk Joanna Orska

7 A. Swiesciak, »Najwyzsza fikcja” melancholii. Julia Fiedorczuk,
[w:] eadem, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku,
Krakéw 2010, s. 341.
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— zespolenie i zréwnanie poczatku i konica w doktad-
nej wiedzy o tym, kiedy nastapia, powiazane z tym
pragnienie odnalezienia sie¢ w Zawsze tutaj. A wiec
oswojenie strachu i udomowienie wolnosci bez
regul, ktéra oznacza ich nieznajomos¢, a takze
przekroczenie obcos$ci w §wiecie rozproszonym

i przekroczenie przypadkowosci wystepowania

w cudzych opowiesciach®.

Jednak formuly afirmatywne, fundamentalne dla
postawy ,,psalmicznej duchowosci’, o ktorej pisata
Legezyniska, sa w poezji Fiedorczuk niezmiernie
rzadkie. W olbrzymiej wiekszo$ci rejestruje ona
stany ,pamieci’;, ktére moglyby by¢ zapowiedzia
»przytomnosci’, ,nadziei’, gdyby nie fakt ich odbicia
przez lustro. Formula zapos$redniczania rzeczywi-
stosci, charakterystyczna dla tej poetki, ujmuje opis
»dzieta stworzenia” w gleboko ironiczny nawias.
Dystans miedzy czlowiekiem a naturg, a bardziej
nawet miedzy istnieniem a jego opisem, wyklucza
afirmacyjna postawe znanag z oryginalnego psalmu
6smego. U Fiedorczuk pozostaje jedynie rejestr
elementéw chaotycznego rozproszenia. Drony,
kosiarka, supermarket, ocean, rzezucha, wiatr,
groby — cate to rekwizytorium czlowieka wspélcze-
snego oddaje chaos, w jakim dokonuje si¢ ludzka
egzystencja. Biblijny psalm 6smy méwit o pieknie
i r6znorodnosci §wiata stworzonego przez Boga,
psalm warszawskiej poetki opowiada o toksycz-
nosci obrazu $wiata, ktéry jest po wielekro¢
znieksztalcony — przez pamigé, ztudna nadzieje,
wreszcie przez zapis. Zatem i w psalmach powraca
formuta melancholijnego rozpamietywania utraty
»sprawozdaniem z zapominania”, tym razem z cha-
rakterystyczna dla psalmicznosci préba konsolacji:
sjeszcze tak: / kiedy przepadnie dom, poszukamy
drogi’, ,kiedy wygasnie ten potezny plomien,
poszukamy / drogi’, ,kiedy rozpadna sie te ksztalty,
poszukamy drogi” (Psalm 25).

Jednak czy mozna méwic¢ o udanej prébie prze-
zwyciezenia melancholii? Pozornie tak. Refleksji
o rozpadzie, wygasaniu, osypywaniu sie przeciw-
stawia poetka afirmacje i postulat ,,poszukiwania
drogi”. Okazuje sie, ze sam fakt zaistnienia utraty
jest jedynie momentem przej$ciowym, ktéry
mozna przekroczy¢, a ,sztuka tracenia” staje sie
rzeczywiscie do$¢ ,tatwa” Przyzwyczajeni do niej,
nawet nie zauwazamy, jak ,osypuja sie sekundy

8 J. Orska, Dom przedstawiony (Julia Fiedorczuk — , Planeta rze-
czy zagubionych”), ,,Studium” 3-4/2007, s. 231-232.

° A Swiesciak, ,Najwyzsza fikcja”..., s. 339.
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z cial”. Psalmistka przeciwstawia melancholii eksta-
tyczna mistyczna rado$¢, jednak wzieta w nawias
wyobrazni. Tym samym powraca do pytania
zadanego juz wczes$niej: ,Czy rados¢ nie jest
tylko przesunieta w fazie / rozpacza? (*** [Kiedy
cowieczorny skurcz], Listopad nad Narwig).
Prébujaca scali¢ §lady prawdziwego odczuwania
$wiata i zachwytu, odkrywa poetka ponowocze-
sna niemozno$¢ zaufania prostym (literackim)
receptom. Radosc jest fikcja, nie wychodzi poza
sfere wyobrazni, zawieszona w swoim poten-
cjale, po ekstazie pozostaja jedynie skumulowane
konsekwencje. Terapeutyczna funkcja zapisy-
wania pamieci, coraz to na nowo sprawdzana
przez podmiot, nie daje mozliwosci powrotu do
metafizycznego poczucia calo$ci i harmonii. Na
nic sie zdaje psalmiczne zaklinanie. W Psalmie 25
wyraznie wida¢ owo rozpadanie sie, defragmenta-
cje, opuszczanie i upuszczanie coraz to wiekszych
calosci. Polemizujac z alfabetyczng, uporzad-
kowana struktura biblijnego oryginatu, poetka
pokazuje podszewke rozsypujacego sie Swiata.
Deziluzja obejmuje wszystko (jak w stawnej Mapie
E. Bishop), jak klamstwo ,wstazki horyzontu’, ktéra
pokazuje niemozliwe do realizacji spotkanie morza
z niebem, tak psalm nie jest w stanie unie$¢ swojego
scalajacego potencjatu. Nadzieje daje odwolanie
do matkujacej podmiotowosci ekologicznej:
»a gdy rozsypia sie te ukochane, ono bylo tobg’,
»a gdy rozsypia sie te ukochane, ono byto mna /
w drodze do domu z chleba domu ze / §piewania”.
»Ono” wzbudza uczucia macierzynskie. Bez
wzgledu na to, czy bedzie to dziecko, wszystko, co
zyje, czy stonice, staje sie elementem budujacym
»dom” (gr. oikos). Jedynie w wyniku jakiej$ uwaz-
nosci patrzenia na §wiat ,ono” zaczyna istnie¢
w przestrzeni aksjologicznej. Jego egzystencja staje
sie wazna, zostaje otoczona opieka. Jego nieokreslo-
nos$¢ pozwala na przywolanie metafory , opierzania
si¢”, wybudzania, wychodzenia na lad, ponownego
narodzenia i wytwarzania, jak w procesie foto-
syntezy, ktéra bedzie nam spaja¢ obrazy slonca,
istnienia, dziecka w jeden witalistyczny moment
narodzin.

A trzeba wyj$¢ na lad, opierzy¢ sie i patrzeé
Prosto w slorice.

(Fotosynteza, z tomu Planeta rzeczy
zagubionych)
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Ale ,,ono” bliskie jest réwniez empatycznemu
wspotodczuwaniu Krystyny Mitobedzkiej, bardzo
wyraznie rozciagajacemu matkujace spojrzenie pod-
miotu na wszystko, co istnieje:

»nie dotyka¢ kiedy wlazi w oczy ani uszy przy-
ktada¢ do tego co roi, niech si¢ nasyci zagarnietym
ciatem, niech sie napuszy w rozgadane zdziebko
i otrzesie domem, a skad samo nie wie, nawet skdry
nie ma — skade$, mimo, niechcaco az moje” (Odpi-
sane na straty, z tomu Pamigtam, Zebrane).

»,Ono” staje sie ,mimo, niechcaco az moje”.
Zaczyna dzieli¢ egzystencje z poetyckim ,ja”
niejako przypadkiem. Wtasciwie nie wiadomo
dlaczego. Paradoksalnie zaimek ,,moje” nie oznacza
zawlaszczenia. Jest raczej oznaka dazenia do relacji,
cho¢ niesymetrycznej (to podmiot tu matkuje), jed-
nak pelnej empatii, upodmiotowiajacej. Kobiece ,ja”
niczym matka, rodzicielka ustepuje miejsca (,w ciszy
slysze twdj oddech, tylko wtedy stysze twéj oddech /
kiedy wstrzymam wilasny’, Wykaz tresci), zgadza sie
na pos$wiecenie, by ,moje” sie nasycito, by poczulo
sie u siebie, ,otrzasto domem” Postawa podmiotu,
wyrastajac z empatii, jednoczesnie ja przekracza, by
nie tylko wspélodczuwad, rozumiejac inne istoty.
Podmiot Milobedzkiej, podobnie jak podmiot
Fiedorczuk, dazy do wspélistnienia. A bedzie ono
naznaczone emblematem wolnosci, wydobycia sie
z sidel. ,Ono’, ,ukochane” w Psalmie 25 daje nadzieje
na to, ze rozsypane zostanag tez bariery ,bycia’; prze-
zwyciezona zostanie samotnosc.

Ciekawe, ze Fiedorczuk wlasnie w psalmach
zdaje sie czesciej uchylaé wyznawana przez siebie
zasade samodyscypliny i braku konfesji w poezji.
Idac $ladami swoich wielkich mistrzyn: Elizabeth
Bishop i Laury (Riding) Jackson, czy przez analogie
do Wistawy Szymborskiej, z ktéra z powodu chlod-
nego, ironicznego dystansu byla poréwnywana,
deklarowata:

»Mysle, ze dos¢ konsekwentnie odsuwam impuls
konfesyjny. To jest, jak sadze, pewien rodzaj samody-
scypliny, poskramianie ego. Przekonuje mnie zdanie
Eliota [...] — ze interesujacy jest tylko taki wiersz,
ktéry ma sens poza kontekstem zycia osobistego
i indywidualnych emocji autora. Niewykluczone
zreszta, ze zdarza mi sie w tej kwestii odrobine
przedobrzy¢™e.

10 J. Fiedorczuk, Milczenie jest czescia rozmowy, Port Literacki,
http://portliteracki.pl/przystan/teksty/milczenie-jest-czescia-
-rozmowy/ (15.12.2016).

FIEDORCZUK

Wydaje sie zatem, ze chroniczny dystans
i wstrzemiezliwos¢, ,nie mniej bohaterska niz odwa-
ge”", wpisuje Fiedorczuk w psalmach w perspektywe
ogoélnoludzka, tak doskonale znang z poezji Szym-
borskiej, ktéra niemal nie korzystata z odmiennych
perspektyw plciowych, a ktéra dla mtodszej poetki
jest mimo wszystko czym$ nowym. Rezerwa Fiedor-
czuk z poprzednich toméw poetyckich jest swego
rodzaju odblaskiem ,wstrzemiezliwosci uczud’,
wynika z pewnej dyskrecji. Dystans psalmiczny
zdaje sie krokiem w inng strone. Biblijna perspek-
tywa ogdlnoludzka zastgpiona w psalmach poetki
perspektywa ogélnoistnieniowa odpowiada pozycji
podmiotu-matki o tyle, o ile miesci sie w kategoriach
konotowanych z ta rola: opiekunczosci, troski, uwaz-
nosci, jak w Psalmie 4:

(ocaleni w miastach jarmuzu miastach bez
glutenu)

spodziewamy sie zycia

dlugos¢ naszego zycia podwoita sie i nadal rosnie
(ocaleni w zagospodarowanych cudach przyrody)
nie boj sie

(w deszczu pikseli labiryncie sztucznego glodu)
(Psalm 4)

Ironiczne spojrzenie na modna ekologie bezglute-
nowa spod znaku jarmuzu ma zwrdci¢ uwage na
ekologie wtasciwg, postawe zatroskania o dom. Jest
to skadinad subtelny powrét do sygnalizowania
»wysokich” wartosci literackich obecnych w psal-
mie i reinterpretacji profetycznego autorytetu

»ja” znanego z psalmow tradycyjnych. Rewersem
dystansu podmiotowego ,ja” staje si¢ sublimacja
ekologicznej i matczynej opieki roztacza-
nej nad bytem. To wpisuje utwory Fiedorczuk
we wspolnote psalmiczng — glos jednostki staje sie
glosem ,ludzkosci” zatroskanej o los planety. |

" J. Fiedorczuk przywotuje te uwage Marianne Moore zanotowa-
na w liscie do Elizabeth Bishop, zob. J. Fiedorczuk, Pytania
w kwestii domu: Elizabeth Bishop, [w:] eadem, ,,Ztozonos¢ nie
jest zbrodnig”. Szkice o amerykanskiej poezji modernistycznej
i postmodernistycznej, Warszawa 2015, s. 112.
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