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A tribute to Gustav Leonhardt. The last recording
Gustav Leonhardt (orgue, clavecin, claviorganum);
Monika Frimmer (soprano), Robin Blaze (alto),
Markus Schafer (ténor), Stephan MacLeod (basse),
Les Chantres du Centre de Musique Baroque

de Versailles & Café Zimmermann,

dir. Gustav Leonhardt

Alpha

nagrania: 2001, 2002, 2003, 2004, 2007

wydanie: 2012

16 stycznia 2012 roku zmart w Amsterdamie Gu-
stav Leonhardt (urodzony w 1928 roku), holen-
derski klawesynista, organista i dyrygent, jeden
z XX-wiecznych pionieréw i czotowych reprezen-
tantéw ruchu stylowego wykonawstwa muzyki
dawnej, nauczyciel gry na historycznych instru-
mentach klawiszowych (do licznego grona jego
ucznidw nalezeli m.in. Bob van Asperen, Ton
Koopman, Alan Curtis, Christopher Hogwood,
Robert Hill, Andreas Staier, Skip Sempé, Chri-
stophe Rousset, Pierre Hantali). Przez blisko 60
lat wykonywat na recitalach i nagrywat utwory
kompozytoréw renesansu, baroku i wczesnego
klasycyzmu (od wirginalistow angielskich po sy-
néw Bacha). Realizowat takze basso continuo
w kompozycjach kameralnych, ktére najczesciej
grywali z nim Frans Briggen, bracia Sigiswald,
Barthold i Wieland Kuijkenowie oraz Anner Byl-
sma. Wystepowat takze z legendarnym kontrate-
norem Alfredem Dellerem, prowadzit wlasny ze-
sp6t — Leonhardt-Consort, a wraz z Nikolausem
Harnoncourtem w latach 1971-1990 dokonat
pierwszej kompletnej ptytowej rejestracji kantat
Bacha z zastosowaniem dawnych instrumentow.
Jego zastugi w popularyzacji klawesynu oraz
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literatury na ten instrument mozna by zesta-
wia¢ z wczesniejszymi o pét wieku dokonaniami
Wandy Landowskiej. Jednak w przeciwienstwie
do niej Leonhardt — jako wykonawca i pedagog
— miat wiekszy respekt dla historycznych zrddet.
Przede wszystkim zaczat konsekwentnie stoso-
wac oryginalne, dawne klawesyny lub ich wierne
kopie (instrument Landowskiej byt w istocie hy-
bryda, taczaca elementy historyczne z niektory-
mi rozwigzaniami konstrukcyjnymi typowymi dla
XX-wiecznego fortepianu). Opowiadat sie za do-
bieraniem do granego repertuaru odpowiednich
instrumentéw — o brzmieniu, ktdre bytoby najwta-
Sciwsze dla stylu i faktury prezentowanych utwo-
réw. Przyczynit sie w ten sposob do restauraciji
wielu niemych od lat, muzealnych klawesynodw,
pochodzacych z réznych stron Europy i réznie
datowanych. Wptynat tez na proces odradzania
sie w drugiej potowie XX wieku budownictwa
klawesynowego, opartego na wzorcach histo-
rycznych (od lat 50. $cisle wspétpracowat z bre-
menskim budowniczym Martinem Skowronec-
kiem, ktory wykonat dla niego kilka odmiennych
stylistycznie instrumentow). Jego interpretacje
— stojgce w wyraznej opozycji do swobodnych
i ekstrawaganckich kreacji Landowskiej — wy-
rézniaty sie intelektualnym zdyscyplinowaniem,
przejrzystym ukazywaniem architektoniki utwo-
ru, techniczng perfekcjg, a nade wszystko — sza-
cunkiem dla kompozytorskich intencji, rozpozna-
nych podczas wnikliwych studiow nad dzietami
muzycznymi i przekazami dotyczacymi dawnych
technik tworzenia oraz praktyk wykonawczych.
Leonhardt byt takze znakomitym organista, kté-
rego gre charakteryzowata niezwykta klarow-
nos$¢ i dramaturgiczna precyzja. Przeciwnikom
jego estetyki wykonawczej, wytykajgcym mu
oziebtos¢, operowanie ,biato-czarng” ekspresjg
i ,geometryzowanie” muzyki, przydatoby sie wie-
cej dobrej woli i uwagi podczas stuchania jego
nagran: ta jedynie z pozoru beznamietna, a w
istocie petna barw gra moze naprawde przyspie-
szac bicie serca...
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Wszystkie walory wykonawstwa Leonhardta
daja sie pozna¢ podczas stuchania jego ostat-
nich nagran, zrealizowanych dla francuskiej fir-
my Alpha w pierwszej dekadzie biezgcego stu-
lecia (w latach 2001-2007). Mozna je uzna¢ za
artystyczny testament tego niezwyktego muzy-
ka i erudyty. Wraz z wczesniejszymi nagraniami
(przypomnianymi w 2008 roku — z okazji jego 80.
urodzin — w dwu wieloptytowych edycjach firm
Teldec i Sony BMG) ukazujg one obraz artysty
wyjatkowo konsekwentnego, wiernego swym
ideom wykonawczym uksztattowanym juz w po-
czatkach drogi tworczej i powracajgcego syste-
matycznie do dorobku ulubionych kompozyto-
row — miedzy innymi Williama Byrda, Girolama
Frescobaldiego, Louisa Couperina, Johanna Se-
bastiana Bacha. Po przekroczeniu siedemdzie-
siatego roku zycia, czujgc sie zwolniony z obo-
wigzku nagrywania ,dziet wszystkich” ktérego-
kolwiek z nich, Leonhardt postanowit po prostu
zarejestrowac kilka recitali, skonstruowanych ze
starannie wybranych utworéw, oraz zadyrygo-
wac — jak sie okazato, po raz ostatni — dwoma
Bachowskimi kantatami. Nagrania te staly sie
dodatkowo okazjg do zaprezentowania bardzo
ciekawego instrumentarium.

Pierwszy kompakt zawiera utwory organowe Fra-
ngois Couperina, Abrahama van den Kerckho-
vena, Johanna Kaspara Ferdinanda Fischera,
Georga Muffata, Louisa Marchanda oraz Johna
Blowa, wykonane na wspaniale brzmigcym in-
strumencie z opactwa $w. Krzyza w Bordeaux,
skonstruowanym przez legendarnego francu-
skiego organmistrza — Francois Lamanhe Bédos
de Celle de Salelles (znanego jako Dom Bédos).
Leonhardt eksponuje réznorodnos¢ wyrazowg
tych kompozycji, stosujgc wielobarwng regi-
stracje oraz kontrastujgc tempa i dynamike (co
szczegdlnie daje sie zauwazy¢ w Messe propre
pour les convents de religieux et religieuses Co-
uperina oraz w suicie Marchanda). ,Przebojem”
wsrod utworéw zarejestrowanych na tej ptycie

jest motoryczna, ,kotowo-spiralna” Chaconna
Fischera. Na drugim kompakcie znalazty sie
toccaty, canzony, fantazje i capriccia Girolama
Frescobaldiego, grane na klawesynie typu wto-
skiego (zbudowanym przez Skowronecka) oraz
dwie suity Louisa Couperina, wykonywane na
klawesynie francuskim Emile’a Jobina, stano-
wigcym kopie XVII-wiecznego instrumentu Vin-
centa Thibaut. Tu uwage przykuwa — ukazane
przez Leonhardta z mistrzowskim wyczuciem
— zderzenie dwu odmiennych stylistycznie mu-
zycznych Swiatéw: dramatycznych kompozyciji
Frescobaldiego, wypetionych retorycznymi
~gestykulacjami”, oraz brzmigcych refleksyjnie
utworéw Couperina o spokojnej, meandrycznej
narracji. Najwieksza atrakcje trzeciego kompak-
tu, w ktérego programie przeplatajg sie utwory
kompozytorow angielskich (Williama Byrda,
Johna Bulla i Orlanda Gibbonsa) oraz niemiec-
kich (Hansa Leo Hasslera, Johanna Christopha
Bacha, Johanna Pachelbela, Christiana Rittera
i Johanna Sebastiana Bacha), stanowi brzmie-
nie claviorganum (zrekonstruowanego przez
Matthiasa Griewischa) — instrumentu bedace-
go potfgczeniem jednomanuatowego klawesynu
i organowego pozytywu. Intrygujace dzwiekowe
barwy obu jego ,sekcji” — uzywanych razem lub
oddzielnie — nie tylko potrafig czarowac¢ swoim
pieknem, ale takze pomagajg w Sledzeniu mi-
sternych muzycznych struktur w stuchanych
utworach. Interesujgco brzmi réwniez drugi in-
strument wykorzystany w nagraniu: klawesyn
typu niemieckiego (skonstruowany przez Antho-
ny’ego Sideya), na ktérym zostaty efektownie
zagrane kompozycje Bachowskie zamykajgce
ptyte — Aria varianta (BWV 989) oraz organowa
(1) Partita O Gott, du frommer Gott (BWV 767).
Czwarty kompakt wypetnity utwory Williama Byr-
da, wykonane na kopii XVI-wiecznego klawesy-
nu Lodewijka Theeuwesa (sporzadzonej przez
Malcolma Rose’a). Gtéwnymi punktami tego re-
citalu stato sie pie¢ rozbudowanych kompozyciji:
trzy Pavany (nr 16a, 14a, 23a), Ut ré mi fa sol la



(nr 64) oraz Fantasia (nr 13); otaczajg je utwory
drobniejsze (m.in. Galiarda, Alman, La Volta,
Rowland), o Izejszym charakterze, réwnowazg-
ce nastrdj catego programu. Leonhardt delektuje
sie kunsztowng fakturg kompozycji Byrda — po-
kazuje ich rozmach i zdyscyplinowanie formy;
wydajg sie one swietnie dopasowane do jego ar-
tystycznego temperamentu. Zawartosc¢ pigtego
kompaktu, zamykajacego edycje przygotowang
przez Alphe, poza wgladem w sztuke dyrygenc-
ka Leonhardta, nabiera — w kontekscie $mierci
artysty i zamiaréw wydawcy — nieoczekiwanych
symbolicznych znaczen. Leonhard ,pozegnat
sie” z Bachowskimi kantatami, nagrywajac dwie
Swieckie, ,hotdownicze” kompozycje, stwo-
rzone w Lipsku dla uczczenia znanych w tym
miescie osob — arystokraty Johanna Christia-
na Hennickego (Angenchmes Wiederau BWV
30a) oraz akademika doktora Krotte (Vereinigte
Zweitracht der wechselnden Saiten BWV 207).
Te rzadko wykonywane utwory, skonstruowa-
ne z dialogéw alegorycznych postaci — Losu,
Szczescia, Czasu i rzeki Elstery w Kantacie
BWV 30a oraz Pilnosci, Stawy, Wdzieczno-
$ci i Szczescia w Kantacie BWV 207 — oprocz
konwencjonalnych ,zwrotéw” oddawania czci
zastuzonej osobie zawierajg ,nauke” o sposo-
bie dochodzenia do niesmiertelnosci czynéw
i dziet. Sfowami Spiewanymi przez Wdziecznosc¢
w Kantacie BWV 207 mozna by symbolicznie
podsumowywac¢ takze dzieto zycia Leonhardta
— artysty i pedagoga: ,Pamie¢ o tym wyryjcie /
W najtwardszym marmurze! / Lecz i kamien
czas zetrze. / Raczej niech z waszych czynéw
mozna / Sgdzié¢ o czynach nauczyciela./ Gdy po
owocach czytac sie daje / Jaki to korzen je wyda-
je, / To taki nigdy nie umrze”. Solisci, chor Spie-
wakow Centrum Muzyki Barokowej w Wersalu
oraz cztonkowie zespotu Café Zimmermann pod
kierownictwem Leonhardta wykonuja obie te Ba-
chowskie kantaty w niezwykle naturalny sposob
— bez patosu i efektownych chwytéw; estetyka
tej interpretacji podsuwa spostrzezenie, ze dla
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uczczenia przymiotéw zastuzonej osoby — ale
takze tego, co jawi sie jako wyjgtkowe — moze
wystarczy¢ catkiem zwyczajna ,mowa”.

W ksigzeczce zatgczonej do boxu A tribute to
Gustav Leonhardt oprécz programéw poszcze-
golnych ptyt i wyboru fotografii z sesji nagranio-
wych zostaty umieszczone takze trzy zwiezte
teksty pozegnalne. Wspominaja Leonhardta
jego uczniowie — dyrygent Philippe Herreweghe
i klawesynistka Elisabeth Joyé — oraz dyrektor
artystyczny firmy Alpha — Julien Dubois. Ta nie-
zwykle cenna reedycja jego ostatnich nagran
nosi jednak slady wydawniczego pospiechu: kar-
tonowe obwoluty kompaktéw zawierajg jedynie
reprodukcje okfadek (brakuje spisu utworow),
a niezwykle ciekawe teksty (np. o instrumentach
wykorzystanych w nagraniach) umieszczane
w pierwotnie wydawanych ksigzeczkach — nie
zostaty przedrukowane. Niezaleznie od tych
brakéw — z piecioptytowego zestawu ostatnich
nagran Leonhardta ptynie juz nie podlegajace
korektom ,ostatnie stowo” tego wielkiego artysty.

Jerzy Wisniewski



