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Banks in Crisis —
Artin Love

Mitosny mnogi podmiot w filozofii
Alaina Badiou i sztuce pokryzysowej

MAGDALENA RADOMSKA

Badiou

»»/najdujemy si¢ na progu decyzji — decyzji, by przelamac arkana
jednego i wielosci, w ktorych filozofia rodzi si¢ i zostaje pogrzeba-
na. Decyzja taka nie moze przyjac innej formy, niz co nastepuje:

jedno nie jest” (Alain Bodou).



Kapitalizm zabija mitos¢

Symptomatycznym obrazem kryzysu stala si¢ praca
Capitalism Kills Love (Red, White, Blue) francu-
skiego kolektywu Claire Fontaine, powstata w 2009
roku. Stworzona w postaci prostego neonu w kolo-
rach czerwonym, bialym i niebieskim, skladajace-
go sie ze stow capitalism kills love - okazala sie ,za
bardzo polityczna” dla odbiorcéw odbywajacych sie
w tym samym roku targow sztuki Art Basel w Miami
Beach!. Jak twierdzi Anny Shaw, natychmiast po za-
instalowaniu na powierzchni prywatnego budynku
przeniesiona na zyczenie wlasciciela do innej czesci
miasta, praca skomentowana zostala przez prze-
chodzacego policjanta skierowanymi do artystow
stowami: ,wracajcie do Europy™. W istocie inny
jej wariant — barwy bialej — pokazany w 2008 roku
podczas abc — art berlin contemporary, nie zostat
tam ocenzurowany.

Wydaje si¢ zatem, ze istotnym elementem decydu-
jacym o cenzurze w Stanach Zjednoczonych byly
barwy pracy, konotujace zapewne w przeswiadcze-
niu protestujacych barwy flagi amerykanskiej. War-
to zauwazy¢, ze interpretacja ta nie byla w istocie
jednoznaczna — tworzacy Claire Fontaine artysci
Fulvia Carnevale i James Thornhill zamieszkuja
na co dzien w Paryzu, Thornhill pochodzi z Wiel-
kiej Brytanii — barwy wiec moglyby z powodzeniem
stanowic¢ aluzje do koloréw flag francuskiej czy bry-
tyjskiej. Problematyczne bylo zatem ciche rowna-
nie Ameryki i kapitalizmu nie tyle wypowiedziane
w pracy kolektywu, ile uruchamiane w jej odbiorze.
Réwnanie to - jak wskazuje Eric Foner w tekscie
Why is There No Socialism in United States? — bylo
w gruncie rzeczy konstytutywne dla tozsamosci
amerykanskiej”.

Zdaniem Kennetha E. Morrisa Ameryka ufundowana
zostala na dyskursie wolnosci utozsamianej z wolnym

" Okreslenie to pojawia sie w tekscie Anny Shaw, zob.: A. Shaw,
Anti-Capitalist Work of Art Proves ‘Too-Political’, ,The Art
Newspaper”, 4.12.2009.

2 lbidem.

S E. Foner, Why is There no Socialism in United States?, ,History
Workshop Journal” 17/1984, s. 57-76.
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rynkiem stojacym w konflikcie z dyskursem egalitar-
nym, gdyz - jak dowodzi - podmiotem Smithowskiej
proweniencji ,naturalnej wolnosci” byla zawsze jed-
nostka*. Wydaje si¢c zatem, ze konflikt ten przyjmu-
je potencjalnie dodatkowo postaé konfliktu miedzy
podmiotem indywidualnym a zbiorowym, stad nie-
moznos¢ uruchomienia w kontekscie odbioru pracy
w Stanach Zjednoczonych znaczen konotowanych
przez barwy flagi francuskiej — wolnosci, réwnosci
i braterstwa — jawi sic jako symptomatyczna. Nie tyl-
ko bowiem pomija istotnos¢ podmiotu zbiorowego
ijego roszezen, ale takze bierze w nawias sam konflikt
tegoz z podmiotem indywidualnym, ktory uwidacznia
sie szczegdlnie wtedy, kiedy do glosu dochodza wol-
norynkowe narracje wolnosciowe. Jak dowodzi Louis
Hartz — przywolujac Tocquevilleowska maksyme, ze
Amerykanie ,are born equal” — w spoteczenstwie tym
Lbrak prawdziwej tradycji rewolucyjnej”, a liberalizm
jawi sie jako naturalny”.

Stad relokacja neonu miala bez watpienia sta-
tus gestu cenzorskiego — widoczny w przestrzeni
publicznej, na skrzyzowaniu ulic, neon wymagal
nosnika w postaci $ciany prywatnego budynku i to
uzaleznienie od prywatnego wlasciciela okazalo si¢
dla jego loséw rozstrzygajace. Znaczace jest takze
zaangazowanie stuzb publicznych w krytyke pracy
i — tym samym — obrone kapitalizmu. Mechanizm
ten zostal uwidoczniony i na nowo zinstytucjonali-
zowany, kiedy podczas ruchow okupacyjnych nowo-
jorska Wall Street i budynek Gietdy chronione byty
przez kordony policji.

Antykapitalistyczny wydzwick neonu wpisuje si¢
konsekwentnie w strategie artystyczng kolektywu,
ktéra — sproblematyzowana w tekstach teoretycz-
nych - opiera si¢ na nasladowaniu dziel innych
artystow w ramach eksperymentéw z prawami au-
torskimi, ,kolektywnymi protokotami produkcji”,
wreszcie — z urzadzeniami tworzonymi w celu dzie-
lenia sie ,wlasnoscia intelektualng i prywatng™.

4 K.E. Morris, On American Freedom: A Critique of the Country’s
Core Value with a Reform Agenda, New York 2014, s. 86.

5 L. Hartz, The Liberal Tradition in America, New York 1991, s. 5.

¢ Deklaracja artystéw na ich stronie internetowej: http://www.
clairefontaine.ws/bio.html.
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Artysci w swych tekstach nie tylko operuja warian-
tami pojecia mnogiego podmiotu, ale odnosza sie
takze do tworzonego przez siebie kolektywu jako
do niezaleznego podmiotu, piszac o nim w trze-
ciej osobie liczby pojedynczej rodzaju zenskiego.
W tekscie Bez tytutu Carnevale i Thornhill wprost
stwierdzaja, ze ,podmioty kolektywne, dawniej ma-
jace mozliwos¢ sprzeciwu, teraz utracily pojecia, za
pomoca ktérych moglyby wykrzyczeé swoj kryzys
z wnetrznosci Kapitalizmu, ktéry to trawi je, oca-
latych pozostawiajac na $mier¢ w wojnach™. Claire
Fontaine wskazuje na kryzys tozsamosci indywi-
dualnej, stwierdzajac, ze procesy, ktérym podlega
podmiot, skazuja go na wieczna niedojrzatos¢, czy-
niac tym samym wzajemna mito$¢ niemozliwa®.

Oskarzenie sformutowane w materii neonu, skie-
rowane wobec kapitalizmu, ma zatem posta¢ wy-
jawienia sekretu, o ktorym Slavoj Zizek pisze, iz
jest to sekret powszechnie znany — w tym sensie,
7e znany publicznie — raz jednak wyjawiony staje
si¢ problematyczny, gdyz nikt nie moze juz zacho-
wywac sie tak, jakby nic o nim nie wiedzial®. Warto
przy tym zauwazy¢, ze cho¢ praca kolektywu zdra-
dzala wprawdzie sekret dotyczacy letalnych wlas-
ciwosci kapitalizmu, sekret o rownaniu kapitalizmu
i Ameryki ,wymsknal” sic raczej w procesie odbioru
pracy. Samo pojecie milosci, ktore zaistnialo zarow-
no w pracach, jak i tekstach teoretycznych Claire
Fontaine, sproblematyzowane zostalo w kontekscie
kryzysu finansowego przez Alaina Badiou, ktérego
filozofia jawi sie jako klucz w interpretacji pracy
Carnevale i Thornhilla.

W 2012 roku nakladem londynskiego Serpent’s
Tail ukazala sie jedna z kluczowych pozycji po-
kryzysowego marksizmu, bedaca filozoficzna
rozprawa dityczaca relacji kapitalizmu i kryzysu
finansowego, ktéra — jak sic wydaje — nie zostala
doceniona w sposob, na jaki zastuguje — In Praise

7 C. Fontaine, Untitled Text, http://www.clairefontaine.ws/pdf/
untitled_text.pdf, s. 1 (7.10.2015).

& Ibidem.

9 S. Zizek,Good Manners in the Age of WikiLeaks, ,London
Review of Books” 2/2011, http://www.Irb.co.uk/v33/n02/slavoj-
zizek/good-manners-in-the-age-of-wikileaks (7.10.2015).

of Love Alaina Badiou'. Z pozoru ksiazka ma cha-
rakter ,niezobowiazujacego” do stworzenia zwar-
tego systemu filozoficznego wywiadu, rozmowy,
ktora zostala przeprowadzona z autorem ksiazki
przez Nicolasa Truonga w ramach Festiwalu Te-
atralnego w Awinionie. Jak pisze we wstepie Ba-
diou, rzecz odbywala si¢ w 2008 roku i filozofowi
odpowiadat fakt ,celebracji mitosci - tej subwer-
sywnej, kosmopolitycznej energii seksualnej, kto-
ra przekracza granice i status spoleczny™. Warto
zauwazy¢, ze ta pochwala milosci sformulowana
przez francuskiego filozofa przypadla w czasie
kryzysu finansowego prowadzacego do kwadra-
tury wszystkich mechanizmoéw kapitalizmu - bez-
wzglednej walki o stanowiska, wyscigu szczurow,
okresu wzmozonego, agresywnego kapitalistycz-
nego egoizmu.

Radykalnos¢ kulturowych konsekwencji kryzysu
finansowego problematyzuje ksiazka Daniela Bella

Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu. Autor wiaze
w niej kryzys z lat 30. XX wieku nie tylko z powsta-
niem faszyzmu i tym, co okresla mianem ,intensy-
fikacji prywatnej przemocy”?, ale takze z o wiele
powazniejszymi konsekwencjami -~ zalamaniem
sie konsensusu spolecznego®®. Jak wspomina Bell,
Jrozpad swiata komunistycznego utrudnial ideo-
logiczne uzasadnienie utrzymywania spoleczen-
stwa w stanie mobilizacji™. Ksiazka Badiou unie-
waznia koniecznos$¢ wskazanych przez Bella jako
konstytutywnych konsekwencji kulturowych kapi-
talizmu, takich jak rozmycie odpowiedzialno$ci™
czy konfliktowos¢ pojec i praktyk réwnosciowych
i wolnosciowych'®. Miloé¢ bowiem opisana przez
francuskiego filozofa jest integralnie zwiazana z na-

19Tekst ten zawiera fragmenty mojego tekstu stanowigcego
omaowienie ksiazki In Praise of Love: M. Radomska, Mnogi
podmiot jako wynik mitosnej teorii zbioréw. Filozofia Alaina
Badiou w reakciji na kryzys finansowy, ,Czas Kultury” 3/2014,
s. 144-152.

" A. Badiou, In Praise of Love, London 2012, s. 2.

2D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, przekt.
S. Amsterdamski, Warszawa 2014, s. 226.

% lbidem, s. 227.

" Ibidem.

5 |bidem, s. 241.

% |bidem, s. 310-320.



myslem i praktyka filozoficzna' a filozofia spolecz-
na utozsamiana z rola kochanka'®.

Nalezy zaznaczy¢, ze ksiazka-rozmowa wpisuje sie
spojnie w filozofie praktykowana dotychezas przez
Alaina Badiou. Milo$¢ znalazla si¢ wérdd czterech
procedur prawdy opisanych przez filozofa cho¢by
w opublikowanym w 1988 roku Being and Event"
czy w Manifesto for Philosophy®. Obok polityki,
sztuki i nauki jest jedna z okreslonych przez Badiou
jako ,rozpoznawalne z daleka procedur, ktérych
relacja do mysli jest relatywnie inwariantna. ,Na-
zwa lego inwariantu — kontynuuje filozof - jest jasna

to pojecie «prawdy»”*. Sama prawda nie jest jed-
nak, zdaniem Badiou, ,strukturalnie dana” w okre-
$lonej sytuacji — stanowi nie tyle jej wynik, ile efekt
pogwalcenia istniejacego porzadku, okreslonego
przez Badiou mianem ,wydarzenia™. Dodatkowo
podmiot w ujeciu Badiou nie jest uprzedni wobec
samego procesu prawdy*. To wierno$¢ procesowi
prawdy i wydarzeniu umozliwia w ujeciu francu-
skiego filozofa konstytucje podmiotu®.

Wydaje sie, ze gwaltowna erupcja podmiotu mi-
losnego zwigzana byla z ,wydarzeniem”, jakim byl
kryzys ekonomiczny w 2008 roku, rozumiany jako
kryzys kapitalizmu i generowanych przezen tota-
litarnych struktur pojeciowych. Podmiot milosny,
opisany przez Badiou juz w tekscie Czym jest mi-
losé?, nalezy zatem rozumiec¢ jako esencjonalnie
mnogi, gdyz filozof zdecydowanie odrzuca kon-
cepcje mitosci jako stopienia w Jednie, ktora jest
zniesieniem mnogosci™. Badiou opowiada si¢ ra-
czej za Istnieniem Dwojga rozumianym jako proces
-

czy praca, co okresla mianem ,sceny Dwojga”™ i co

interpretowa¢ mozna jako forme komuny, ktorej

7 A. Badiou, In Praise of Love, op. cit., s. 2.

®lpidem, s. 3.

®ldem, Being and Event, New York 2005, s. 16.

20|dem, Manifesto for Philosophy, New York 1999, s. 35, 129.

2" Ibidem, s. 33.

?? Ibidem.

23]dem, Being and Event, op. cit, s. XII.

24 Por. ibidem, s. 17 oraz idem, Etyka. Przewodnik Krytyki
Politycznej, przekt. P. Moscicki, Warszawa 2009, s. 59.

25 |bidem.

%6 |dem, Czym jest mito$é?, [w:] Etyka, op. cit., s. 108.

27 lbidem, s. 117.
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podmiotowos¢ konstytuuje sie w ramach procedur
prawdy, w procesie wiernosci ,wydarzeniu”.

Mozna zatem uznad, ze to ,wydarzenie” jest czynni-
kiem generujacym owe procedury. Podczas semina-
rium, prowadzonego przez Badiou w Amsterdamie
dla zamknietej grupy uczestnikow, filozof podsu-
mowal swoj namyst nad tym pojeciem, wskazujac
na fakt, ze wydarzenie zawsze jest mozliwe, gdyz
to ono, z istoty, ma zdolnos¢ do okreslania i zmie-
niania politycznych, historycznych, faktycznych
i geograficznych warunkow whasnego zaistnienia,
wskazujgc przy tym na rok 1968 jako ,wydarzenie”
par excellence?. Zapytany przeze mnie, czy ,wyda-
rzenie” mozna utozsamic¢ z marksistowskim czynem
o charakterze dialektycznym, Badiou si¢ zgodzil*.
Wydaje sie zatem, ze ksiazke In Praise of Love roz-
patrywac nalezy w kategoriach erupcji procedury
prawdy stanowiacej odpowiedz na wydarzenie, ja-
kim byl kryzys finansowy na przelomie 2007/2008
roku, oraz traktowa¢ jako rozwazania dotyczace
kryzysu kapitalizmu tozsamego z kryzysem swoistej
dlan struktury pojeciowej i problemowe;j.

Samo pojecie milosci zdaje sie pojawiac¢ w ksiazce
In Praise of Love jako zakotwiczone w namysle Ba-
diou nad teorig zbioréw, skonkludowanym w po-
staci slynnej maksymy ,the one is not” w ksiazce
Being and Event*. Filozof dowodzi, ze byt nie jest
juz wzajemny/tozsamy z jednym, a zatem nie trze-
ba uwazac¢ za jedno tego, co jawi sie w takiej ilosci,
w jakiej istnieje™. ,Znajdujemy si¢ na progu decyzji
— wnosi Badiou - decyzji, by przetama¢ arkana jed-
nego i wielosci, w ktérych filozofia rodzi si¢ i zostaje
pogrzebana. Decyzja taka nie moze przyja¢ innej

»”32

formy, niz co nastepuje: jedno nie jest™. Przelozona

na jezyk polski maksyma Badiou uwidacznia istote

paradoksu, do ktorego odnosi sie filozof - ,jedne-

go nie ma”. Istotny jest dla niego fakt, ze zdanie to

28 Seminarium byto czescig konferencji Event as an Artistic,
Cultural and Political Practice — zorganizowanej przez ASCA
w dniach 26-28.03.2013.

29 Ibidem.

S0A. Badiou, Being and Event, op. cit., s. 23.

31 Ibidem.

% Ibidem.
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jest subwersywne wobec Lacanowskiego porzadku
symbolicznego™, a zatem - jak mozna wnosi¢
moze stanowi¢ pryncypium kultury subwersywnej.
Potencjal krytyczny zawarty w maksymie Badiou
wydaje sie takze nie do przecenienia, gdy urucho-
mi¢ ja w kontekscie kryzysu nobilitowanego w kapi-
talizmie dyskursu dowartos$ciowujacego jednostke,
indywidualnos¢ i oryginalnos¢.

In Praise of Love w gruncie rzeczy powtarza wezes-
nicjsze spostrzezenia Badiou na temat milosci.
Waga ksigzki polega jednak na tym, ze mozna jg roz-
patrywac jako propozycje wywrotowego, rewolucyj-
nego podmiotu ksztaltujacego sie wobec kryzysu
finansowego, ktory — w ujeciu Badiou - zdaje sic
jawic takze jako kryzys kapitalizmu i jego struktury
aksjologiczno-semantycznej. Pojawienie sie ksiazki
paralelne jest do podobnych zjawisk w kulturze po-
kryzysowej: zaistnienia mnogiego podmiotu w po-
staci ruchéw okupacyjnych, Anonymous, rozmai-
tych form komuny, wreszcie — nowego proletariatu.

W tym kontekscie praca Claire Fontaine Capita-
lism Kills Love ma posta¢ twierdzenia o kapitali-
zmie jako $miertelnym zagrozeniu dla mnogiego
podmiotu, a tekst artystow, w ktorym omawiaja oni
kryzys ,podmiotow kolektywnych” i ,niemozliwos¢
milosci™, zdaje si¢ dodatkowo wspierac taka inter-
pretacje.

Jedna z prac najadekwatniej dotykajacych poje-
cia milosci zdefiniowanego przez Badiou jest se-
ria performanséw nowojorskiej artystki Sharon
Hayes zatytulowana FEverything Else Has Failed!
Don’t You Think It's Time for Love?, przeprowa-
dzonych w 2007 roku przed nowojorska siedziba
UBS, podczas ktérych stojaca przed mikrofonem
na chodniku artystka deklarowala swoja mitos¢ do
anonimowego podmiotu. Narracja artystki zdaje si¢
dotyczy¢ kolektywnego rewolucyjnego podmiotu —
Hayes wspomina, ze minelo wiele czasu, od kiedy
ostatni raz ,styszata glos adresata w swojej gtowie”,
wskazujac na wydarzenia polityczne — ,zanim Bush

3 bidem.
%4 C. Fontaine, Untitled Text, op. cit., s. 1.

zadecydowal, iz wojska amerykanskie pozostang
w Iraku tak, jak pozostaly w Korei” - i twierdzi, ze
dostrzega $lady obicktu swej mitosci w mijajacych

ja przechodniach®. Ukochany podmiot charaktery-

zuje ponadto Hayes w wyglaszanym podczas per-
formansow tekscie jako taki, ktéremu nie mozna
zatkac¢ uszu”, ,obecny w obcych”, i okresla mianem
okrutnego fakt, ze oboje zmuszeni sa zy¢ tak blisko
ludzi, ,ktérych nie znaja i ktorych nie dotykaja™,
konkludujac wywod stwierdzeniem, iz w czasie
kryzysu nalezy odnalez¢ raczej $ciezke madrosci
niz emocji¥’, oraz powtarzang wielokrotnie dekla-
racja milosci®, a zatem praktyka, ktéra — zdaniem
Badiou - stanowi konstytutywny element samej
milosci®. Nie bez znaczenia wydaje si¢ fakt, ze
performans Hayes zrealizowany zostal we wrzes-
niu 2007 roku — niespelna miesiac po wydarze-
niu stanowiacym cezure czasu przedkryzysowego
i kryzysu - ogloszeniu utraty plynnosci przez grupe
kapitalowa BNP Paribas, datowanym na 9 sierpnia
2007 roku. Stad tytul odnoszacy si¢ do tego, ,co
upadlo” czy ,zawiodlo”, mozna interpretowac jako
intencjonalne odniesienie do kryzysu i zwigzanego
z tym upadku systemu pojeciowego, ktory powinien
zostac zastapiony nowym, dyktowanym przez mno-
gi, milosny podmiot.

W In Praise of Love nie pojawia si¢ samo pojecie
mnogiego podmiotu. Wydaje si¢ jednak, ze autor
ksigzki ma na mysli wlasnie mnogi podmiot wspol-
ny mitosci i rewolucji. Badiou wskazuje na istotne
paralele pomiedzy procedurami mitosci i polityki*”
i roznicuje je o tyle tylko - jak twierdzi - iz pod-
czas gdy polityka pyta o réwnosé w wielosci, mitosé
skoncentrowana jest na mozliwosci stworzenia pod-
miotu wobec roznicy*. To filozof ma na mysli, gdy
pisze, ze milos¢ jest zawsze w interesie calej ludzko-

%S, Hayes, Everything Else Has Failed! Don’t You Think Its
Time For Love?, nagranie audio, odpowiednio minuty 1:23,
1:58, http://www.tanyaleighton.com/?pageld=221 (7.10.2015).

% |bidem, 1:40, 3:55,

7 Ibidem, 5:04.

% |bidem, 6:34 — 06:50.

%A, Badiou, Being and Event, op. cit., s. 43-44.

“0lbidem, s. 52.

4! lbidem, s. 54.



$ci*?, co wydaje sie konstytutywne takze dla znacze-
nia pracy Sharon Hayes.

Badiou definiuje mitos¢ jako dwajke, ktora ,,ujmu-
je doswiadczenie Swiata z perspektywy roznicy ™.
Pozwala to interpretowa¢ podmiot, ktéry opisuje
filozof w kategoriach esencjonalnie podwdjnego czy
mnogiego, gdyz autor okresla go za pomoca uniwer-
salnego doswiadczenia postrzegania $wiata z per-
spektywy dwoch, nie jednego**. ,Glownym wrogiem
mojej mitosci — dowodzi Alain Badiou - [...] jestem
ja sam, ten «ja», ktory przedklada tozsamos¢ nad
roznice”™. Deklaracja milosci — jak wskazuje filo-
zof — jest zwrotem od przypadkowosci ku trwalosci
i celowosci oraz stanowi o wiernosci wydarzeniu*.
Roéznica, ktéra — jak twierdzi Badiou — charaktery-
zuje podmiot mitosci, nie znajduje paraleli w zadnej
tak zasadniczej rdznicy, ktora moglaby potencjalnie
charakteryzowac¢ podmiot polityczny. Jest to teza
radykalniejsza jeszcze od tej, ktérej w Hegemonii
i strategii socjalistycznej dowodzili Chantal Mouffe
i Ernesto Laclau*’. Badiou bowiem staje w obronie
podmiotu spolecznego opartego na konflikcie, jed-
nak — esencjonalnie mnogiego.

Istotnym dzielem sztuki poruszajacym sproble-
matyzowane przez francuskiego filozofa watki jest
Pocalunek mitosci polskiego artysty Franciszka
Ortowskiego. Na ulicach swego rodzinnego Pozna-
nia Orlowski przeprowadzil akcje polegajace na
wymienianiu si¢ ubraniem z ludZzmi bezdomnymi.
Istota praktyki artysty zdaje sic marksistowski czyn.
W ksiazce The Actuality of Communism, w rozdzia-
le zatytutlowanym W poszukiwaniu Czynu Bruno
Bosteels omawia warunki ,wlasciwego czynu” - po-
jecia wprowadzonego przez Slavoja Zizka®s, zesta-
wiajac rozmaite definicje tegoz obecne w tekstach
stoweniskiego filozofa. Jak twierdzi Bosteels, Zizek

“? Ibidem, s. 39.

“Slbidem.

“ Ibidem.

“ Ibidem, s. 60.

“€lbidem, s. 43-44.

“7C. Mouffe, E. Laclau, Hegemony and Socialist Strategy:
Towards a Radical Democratic Politics, London 2001, passim.

“6B, Bosteels, The Actuality of Communism, London — New York
2011, s. 170-224.

Badiou

uznaje bliskie podobienstwo, a wrecz wymiennosé
,miedzy Lacanowskim pojeciem czynu a ideg «wy-
darzenia» w ujeciu Badiou™’. Jedng z istotnych
perspektyw wskazanych przez Bosteelsa w filozo-
fii Zizka jest interpretacja czynu w postaci ,czynu
przed czynem”, to jest ,tego, co mozemy okresli¢

jako pierworodny czyn archetypiczny, zaangazowa-

ny w prawdziwa geneze stawania si¢ podmiotu™.
Perspektywa ta — jak rowniez i to, co Bosteels za
Zizkiem okregla jako czyn tozsamy z aktem wzigcia
odpowiedzialnosci® czy kreacji nowej rzeczywisto-
$ci** — wydaje sie bliska marksistowskiemu rozu-
mieniu czynu. W artykule From the International
of Word to the International of Deed autorka Clara
Zetkin podnosi marksistowski czyn wreez do rangi
aktu kreacji, przywolujac ukonstytuowane przez
sama historie jako motto Pierwszej Miedzynaro-
déwki haslo ,,Na poczatku byl czyn™.

Akcja Franciszka Orlowskiego wpisuje sie czytelnie
w tak zdefiniowany dyskurs rewolucyjny. Wymie-
niajac si¢ ubraniem z bezdomnymi, Orlowski prob-
lematyzuje tym samym wymiennos¢ rél w ramach
tego, co jawi si¢ tu jako mnogi podmiot. Nie bez
znaczenia jest fakt, ze w performansie Orlowskiego
uczynnione zostaje ciato — bezdomnego i artysty

ktére na krotka chwile, tuz przed ponownym przy-
odzianiem juz w nowe rzeczy, staje si¢ bezbronne
i dlatego — w pewnym sensic — wspolne. Zebrane
w serii akeji ubrania Orlowski zeszyl ze soba, two-
rzac schronienie w postaci patchworkowego namio-
tui tytutujac powstalg tak prace Projekt 0. Z.daje sie
ona wybrzmiewa¢ w znaczacym dialogu z ksiazka
Samuela P. Huntingtona Zderzenie cywilizacjii nowy
ksztalt tadu swiatowego, ktorej niestawny fragment:
LW okresie zimnej wojny polityka globalna stala si¢
dwubiegunowa, a swiat podzielil sie na trzy czesci.
[...] Pod koniec lat 80. $wiat komunistyczny sie za-
famal, a zimnowojenny uklad micdzynarodowy

“9|bidem, s. 177.

50 lbidem, s. 199.

5" lbidem, s. 181.

2 Ibidem, s. 195.

53 C. Zetkin, From the International of Word to the International
of Deed, Marxist Internet Archive, 2007, http://www.marxists.
org/archive/zetkin/xx/xx/international.htm (18.10.2015).
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Franciszek Ortowski, Pocatunek mitosci, 2009

przeszedl do historii. Najwazniejsze roznice mie-
dzy narodami nie maja charakteru ideologicznego,
politycznego czy ekonomicznego, lecz kulturowy™*
- prowadzi autora do wniosku, ze nowy $wiat ma po-
sta¢ ,wielobiegunowego $wiata wielu cywilizacji™.
Wrydaje sie, ze operacja, jakiej dokonuje Ortowski, to
uszycie schronu z Huntingtonowskiego, patchwor-
kowego modelu cywilizacyjnego, abstrahujacego
od réznic politycznych i ekonomicznych. Namiot
powstaly w ten sposéb emanuje smrodem tych, kto-
rzy zostali wykluczeni ze spoleczenstwa za pomoca
figury przeludnienia autorstwa Thomasa Malthu-
sa. Gest Orlowskiego zatem zdaje si¢ paralelny do

58.P. Huntington, Zderzenie cywilizacji i nowy ksztatt tadu
Swiatowego, przekt. H. Jankowska, Warszawa 2008, s. 17-18.
% Ibidem, s. 16.

gestu samego Marksa, ktorego polemika z Malthu-
sem zasadzala si¢ na wprowadzeniu krytycznego
wobec maltuzjanskiego pojecia ,ludnosci dodatko-
wej”. Jak twierdzi James Noble: ,Marks dowodzi,
7e ludno$¢ dodatkowa jest koniecznym produktem

2995

akumulacji™®, i kontynuuje: ,te demonstracje kon-
sekwencji ludnosci dodatkowej dla akumulacji ka-
pitalu nalezaloby okresli¢ mianem Marksowskiej
Junkcjonalnej teorii ludnosci dodatkowej™. Te dwa
pojecia — Malthusa i Marksa - réznia si¢ przede
wszystkim jako narzedzia interpretacji sfery pub-
licznej. Marks odslonil ideologie stanowigca zaple-
cze teorii Malthusa, to jest jej uwarunkowanie przez

56 J. Noble, Marxian Functionalism, [w:] T. Ball, J. Farr (red.), After
Marx, Cambridge 1984, s. 110.
57 lbidem, s. 111.
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falszywa swiadomos¢, wykazujac, ze jest ona funkcja
kapitalizmu - a zatem produkcji ,wartosci dodat-
kowej” i akumulacji kapitatu™. Ortowski stworzyl
patchwork, ktéry wpuszczony w dyskursy wspol-
czesnej humanistyki interpretowa¢ mozna jako fi-
gure postkolonialnego, zasadniczo zréznicowanego,
neoliberalnego $wiata. Model ten jednak, uniwersa-
lizujacy pojecie roznicy i deprecjonujacy w gruncie
rzeczy znaczenie roznic politycznych i ekonomicz-
nych, nie moze stuzy¢ jako wzorzec zréznicowanego
spoteczenstwa - takiego, ktore mozna by bylto opisac
przy uzyciu aparatu filozoficznego Alaina Badiou.
Praca Franciszka Orlowskiego ma posta¢ krytycz-
nej refleksji, jak model ten mégby stac sie uzyteczny
jako schronienie i czy w ramach kryzysu spoleczen-
stwo zdolny jest przewartosciowa¢ paradygmaty, na
ktérych zostal ufundowany. Sam gest zamiany ubran
z bezdomnymi mozna uzna¢ za konstytuujacy mno-
gi podmiot. Orfowski nie oddaje po prostu swych
ubran bezdomnym, ale takze przyjmuje je od nich,
definiujac si¢ tym samym jako potrzebujacy.

Cho¢ wedlug Badiou mitos¢ charakteryzowana jest
przez dialektyczny konflikt miedzy r6znicg a indywi-
dualnoscia, wydaje sie, ze mnogi podmiot, jaki wyla-
nia sie z jego rozwazan, jest podmiotem esencjonal-
nie mnogim, nieprzyjmujacym liczby pojedynczej,
nicbedacym efektem dodawania — takim, ktéry
przyjety jako zasadniczy dla rozwazan o spoleczen-
stwie, uchyla scharakteryzowany przez Bella jako
podstawowy w kapitalizmie konflikt miedzy wol-
noscig a rownoscia™. Podmiot ten bylby nie wyni-
kiem dodawania jednostek, lecz efektem wydarzenia
— podmiotem rewolucyjnym. Na poziomie politycz-
nym podmiotem takim bytby proletariat czy jakikol-
wiek rodzaj komuny, ktory ksztaltuje sie w wyniku
wydarzenia. ,Istnicja dwa polityczne, albo raczej
filozoficzno-polityczne pojecia twierdzi autor
W hotdzie milosci - ktére moga sic réwnac na czysto
formalnym poziomie z dialektyka wlasciwa mitosci.
Po pierwsze, stowo «komunizm» zawiera ideg, ze

% Ch. Marx, Grundrisse: Notebook VI - The Chapter on Capital,
Marxist Internet Archive, https://www.marxists.org/archive/
marx/works/1857/grundrisse/ch12.htm (7.10.2015).

% D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, op. cit.,

s. 310-320.

Badiou

kolektyw zdolny jest do zintegrowania wszystkich
[...] roznic. Ludzi nie wyklucza si¢ z uczestnictwa
w komunistycznych procesach z powodu ich funk-
¢ji, urodzenia, pochodzenia czy jezyka, albo tez dla-
tego, ze uksztattowala ich taka, a nie inna kultura,
tak samo jak kwestie tozsamosciowe nie stanowig
przeszkod w mitosei. Jak twierdzi Marks, tylko po-
lityczne réznice z wrogiem sa nie do pogodzenia.
A temu brak odpowiednika w procesie milosci. Ko-
lejnym jest stowo braterstwo — najmniej oczywiste
ze wszystkich trzech obecnych w motcie Republiki.
Mozemy kldci¢ sie o wolnosé, ale wiemy, o co w poje-
ciu tym chodzi. JesteSmy w stanie zdefiniowa¢ dos¢
doktadnie, czym jest rownosé. Ale czymze u diabta
jest braterstwo?”*. Badiou zdaje si¢c odpowiadac na
to pytanie w kolejnym rozdziale ksiazki, kiedy prob-
lematyzuje relacje miedzy miloscig a kapitalizmem.
Whioski te jednak wydaja si¢ niewystarczajaco ra-
dykalne - stwierdza on jedynie, ze odrodzenie hi-
potezy komunistycznej powinno stana¢ u podstaw
ruchow emancypacyjnych, poniewaz stanowiloby to
znacznie korzystniejsze srodowisko dla milosci niz
oparty na prywatnym interesie kapitalizm®. ,Zna-
czenie stowa «komunizm» nie odnosi si¢ — dowodzi
— natychmiast do mitosci. Niemniej jednak niesie
ono ze soba nowe dla niej mozliwosci”®. W innym
miejscu Badiou okresla po prostu mito$¢ mianem
~minimalnego komunizmu”®. Rozwazania Badiou
sa wyraznie zakotwiczone w marksizmie i wydaja
sie adekwatnym narzedziem krytyki zmiany para-
dygmatow — z kapitalistycznych na te, ktore spro-
wokowal kryzys finansowy z 2008 roku, jesli inter-
pretowac go jak wydarzenie w takim sensie, w jakim
rozumie je francuski filozof.

Pocatunek milosci Franciszka Ortowskiego to nie
prosty gest solidarnosci z wykluczonymi ze spote-
czenstwa, przeciwnie — ma on status gestu braterstwa
wlasnie, polegajacego na $wiadomym i bardzo cieles-
nym naruszeniu bariery dzielacej artyste i bezdom-
nych i odrzuceniu swej pozornie uprzywilejowanej

50 A, Badiou, In Praise of Love, op. cit., s. 63.
51 Ibidem, s. 73.

%2 Ibidem.

6 Ibidem, s. 90.
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pozycji na rzecz uwolnionej od fatszywej swiadomo-
$ci tozsamosci podmiotu milosci zdolnego do ukon-
stytuowania rodzaju nowej komuny, ktorej zapleczem
jest wykluczenie z podziatlu warto$ci dodatkowej.

7. okazji wystawy Splendor tkaniny zorganizowanej
w Zachecie wiosnag 2013 roku Orlowski z rzeczy
zgromadzonych podczas Pocatunku milosci uszyt
patchworkowy Wiatrotap, ktory rozwiesil w gtow-
nym wejsciu na wystawe. Istotng czescia pracy arty-
sty stal sic emanujacy z niej odor, ktory sprawial, ze
Wiatrolap funkcjonowatl raczej jako bariera dla od-
wiedzajacych Zachete niz ochrona jej wnetrza. Choé
technicznie mozliwe bylo dostanie si¢ na wystawe
bocznym wejsciem, operacja, ktéra przeprowadzil
Ortowski, jawi si¢ jako znaczaca, gdy poréwnac ja
ze zorganizowang w 1977 roku w Galleria Commu-
nale d’Arte Moderna w Bolonii akcjg Mariny Amb-
ramovi¢ i Ulaya zatytulowana Imponderabilia. Tam
wejscie na wystawe zaanektowane zostalo przez na-
gich artystéw stojacych w drzwiach. Odwiedzajacy
zmuszeni byli nie tylko przecisnaé sie miedzy nimi,
a zatem — wybierajac, do ktérego z artystow obrocic¢
sie przodem — uczynni¢ swa cielesnos¢ i orientacje
seksualna, czyniac z nich conditio sine qua non wej-
$cia na wystawe, ale takze — zaingerowac w intym-
na relacje faczaca Abramovic¢ i Ulaya, ktorzy przez
caly czas utrzymywali kontakt wzrokowy. Zabieg
ten jawi si¢ jako krytyczny wobec przestrzeni white
cubea, ktora O’Doherty slusznie zdiagnozowal jako
redukujaca cialo i tozsamos¢ widza do nosnika apa-
ratu percepcji®®. Tak jak Imponderabilia uczynniaja
cialo i orientacj¢ seksualna odbiorcy, zanim jesz-
cze znajdzie sie on w przestrzeni ekspozycji — tak
praca Orlowskiego Wiatrolap za sprawa zapachu
i koniecznosci dotkniecia tkaniny zdaje sie uczyn-
nia¢ jego cialo jako nosnik statusu ekonomicznego
i spolecznego. Dodatkowo — w polskim kontekscie
— kurtyna wiatrolapu jawi si¢ jako nawiazanie do
podobnych, wieszanych w przedsionkach koscio-
16w, i tym samym wiaze z pytaniem o ukryty za nig
system etyczny.

6B, O’Doherty, Inside the White Cube: Ideologies of the Gallery
Space, San Francisco 1999, s. 61-64.

raca ta wpisuje si¢ dobitnie w propozycje etyczne
Pracat dobit ty
Badiou, zgodnie z ktéra filozof opowiada sie prze-
ciwko temu, co okresla mianem ,etyki réznicy” czy
setyki wielokulturowosci”, a co jego zdaniem ma
postaé ,powstrzymania si¢ od irytacji wynikajacej
z tego, ze inni mysla i dziataja inaczej niz my”%.

LJedyna etyka, jaka istnieje — twierdzi zatem Ba-
diou - to etyka prawd. [...] Etyka jako taka nie ist-
nicje. Istnicje jedynie etyka czego$ (polityki, mito-
$ci, nauki, sztuki)”*®. Podmiot w ujeciu francuskiego
filozofa nie jest uprzedni wobec procesu prawdy,
ktora z kolei konstytuowana jest przez ,realny pro-
ces wiernosci wydarzeniu””. Mozna zatem uznac,
ze gwaltowna erupcja etyki milosci zwiazana byla
z kryzysem finansowym rozumianym takze jako
kryzys kapitalizmu, pozwalajagcym na ukonstytuo-
wanie si¢ nowego rodzaju podmiotu, ktérego kon-
strukcja wspolna jest milosei i rewolucji®®.

Praca Pocalunek milosci — oraz dzieta, w ktore
ewoluuje — staje si¢ czytelna jako nowa propozycja
etyczna dopiero po uchyleniu uchylanych przez Ba-
diou etyki roznicy i wielokulturowosci i uruchomie-
niu etyki mitosci.

Po 2008 roku, na styku — jak chcialby Badiou —
prawdy sztuki i milosci powstawaly rézne prace
krytyczne wobec hegemonii kapitalizmu. Oprécz
takich, ktore — jak prace Claire Fontaine, Ortow-
skiego czy Hayes — czytelne sa w kontekscie tekstow
filozoficznych, byly i prace takie jak Love is... brytyj-
skiej artystki Laury Keeble, majace status prostej
krytyki kapitalizacji milosci. Realizacja artystki
polegala na umieszczeniu 14 lutego 2011 roku ma-
nekina przedstawiajacego siedzacego okrakiem ku-
pidyna, zajetego liczeniem pieniedzy przed sklepem
z towarami walentynkowymi, opatrzonym napisami
,pokochasz nasze ceny”. Love is... odnosi si¢ tym
samym do odrzucanej przez Badiou koncepcji ,,mi-

8 A, Badiou, Etyka, op. cit., 2009, s. 38.

% |bidem, s. 46.

57 Ibidem, s. 59.

%8 Badiou nazywa je ,podmiotem mitosnym” i ,podmiotem
rewolucyjnym”, nie uzywa jednak okreslenia ,podmiot mnogi”:
ibidem.



losci jako nadbudowy”, wpisuje sie jednak w szereg
dziel dokonujacych krytyki kapitalizmu za pomoca
jego wlasnych narzedzi i dlatego nie jest tak intere-
sujaca jak pozostale.

Ostatni rozdzial In Praise of Love poswiecony jest
namiastce takiej refleksji, porusza on bowiem temat
styku mitosci i sztuki, a wiec w praktyce — prob-
lem sztuki rewolucyjnej, zaangazowanej, tworzo-
nej przez mnogi podmiot i dla niego. Alain Badiou
wprowadza tu i praktykuje rozumienie sztuki, ktore
mozna uzna¢ za kluczowe dla XX wieku, definiujac
jajako to, ,co oddaje sprawiedliwos$¢ wydarzeniu™®.
LW polityce
rzadzi historia w retrospekeji. Sztuka jest jednak

zdaniem Badiou - wydarzeniami
samotna w przywracaniu lub usitowaniu catkowi-
tego przywrdcenia ich intensywnej mocy ™. Filozof
okresla sztuke mianem tej, ktora ma wylaczna moc
wskrzeszenia i odzwierciedlenia samego wydarze-
nia w jego istocie”. Poniewaz wydarzenie ma moc
przebicia sie przez to, co tworzy widzialna materi¢
sztuki, jest ona - jak dowodzi Badiou - bardzo bliska
milosci, ktora z kolei powoduje, ze przebija si¢ ono
przez istnienie”.

Sztuka problematyzujaca kryzys z 2008 roku w za-
sadniczy sposob wpisuje si¢ w taka definicje. Esen-
cjonalnie mnogi podmiot pojawia si¢ w niej na wiele
sposobow — w postaci prac kolektywnych, anoni-
mowych, alternatywnych anonimowych tozsamosci
znanych artystow rezygnujacych z wypracowanego
logo, w ramach ktorego sa rozpoznawalni poten-
cjalnie takze przez rynek sztuki i na nim. Mnogi
podmiot konstruowany jest takze jako wspdlnota
artystow i odbiorcow figurami takimi jak 99%, Ruch
Anonimowych czy liczne ruchy okupacyjne. To za-
istnienie na nowo mnogiego, mitosnego i solidarne-
go podmiotu spotyka sie jednak z gwaltowna reak-
cja. Okupacja Wall Street spowodowala otoczenie
jej przez kordony policji, ogrodzenie i wyizolowanie
jako terenu zarezerwowanego dla konstytuujacego

% lbidem, s. 78.
0 lbidem.
" Ibidem.
2 Ibidem.

Badiou

kapitalizm podmiotu indywidualnego. Uruchomio-
no struktury panstwowe w celu ratowania instan-
¢ji kapitalizmu. Zwizualizowany przez artystow
w kontekscie kryzysu finansowego podmiot mitosny

jawi sie jako istotna sila zdolna przelamad pojecio-

wa konstrukeje kapitalizmu i otworzy¢ si¢ na inne
$wiaty w procesie wiernosci wydarzeniu, jakim byt
kryzys, gdyz - jak dowodzi Badiou - ,Milo$¢ stano-
wi miejsce, w ktorym rozlacznosé nie dzieli sytuacji
w jej bycie. Albo méwiac inaczej — jest miejscem,
w ktorym rozlacznosé jest jedynie prawem, a nie
substancjalnym podzialem™. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze w systemie filozoficznym Badiou
podmiot istnieje wylacznie jako swiadomy spolecz-
nie podmiot mnogi - rodzaj komuny, gdyz conditio
sine qua non jego konstytucji czyni filozof wiernos¢
.wydarzeniu”. W tym sensie twierdzenie, ze ,Jed-
nego nie ma”, interpretowa¢ mozna jako odmowe
uznania egzystencji kapitalistycznego, niewiernego
podmiotu i stad - kluczowa polemike z totalitarna
struktura kapitalistycznej pojeciowosci. |

3 |dem, Czym jest mito$¢, op. cit., s. 118.
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