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Kryzys panistwa prawa

Doktor Mabuse kontra
panstwo prawa

Stawomir Platek

Grupa ludzi barykaduje si¢ w kamienicy, ostrzeli-
wujac sie z réznorakiej broni — wyglada ona na zdo-
byczng, kradziona, dos¢ przypadkowa. Sa otoczeni
i atakowani przez regularne wojsko. Po helmach ta-
two rozpoznad, ze to wojsko niemieckie. Obroncy
ging lub zostaja schwytani, w koncu ich dowddca,
widzac nieuchronng kleske, schodzi do kanatu, kté-
rym usiluje si¢ przedostac w bezpieczniejsze miejsce.
To fragment filmu, sam opis niejednemu przy-
wolalby na mysl scen¢ z powstania warszawskiego.
Ow film powstal jednak dwadziescia dwa lata przed
powstaniem, jego autorem jest niemiecki rezyser
Fritz Lang, a tytul to Doktor Mabuse, gracz'. Jest to
obraz, ktéry na wiele sposobéw zaznaczyl si¢ w hi-
storii kina. Nie tylko doczekal si¢ dwdch kontynu-
acji w rezyserii Langa, ale takze wielu niezaleznych
od niego produkcji [Od Mabusego do Goebbelsa 278].
O popularnosci jego motywow swiadczy takze echo
zagraniczne, w tym polskie - powstal w naszym
kraju nurt niemych filméw, ktére byly préba na-
sladowania niemieckiego mistrza [Lubelski 72]. To
najczesciej mato udane proby, przylgneto do nich
nieprzychylne okreslenie ,mabuserii”, bylo to jed-
nak wcigz swiadectwem fascynacji toposem ,,ma-
buse” zaréwno widzow, jak i tworcow filmowych.
W koncu takze mnogosé omdwien i interpretaciji
dowodzi niestabnacego zainteresowania badaczy.
Czes$¢ tych watkow zostanie przywolana ponizej.

Konstytucja weimarska i konsekwencje
jej wprowadzenia

Film ten jest jednak réwniez szczegdlnym swiadec-
twem czasu, w ktérym powstal, sytuacji spolecznej
i politycznej éwczesnych Niemiec, wyraza tez zaka-
muflowane postawy wobec ksztaltu panistwa, praw
iobyczajow. Skrécone tlo historyczne jest nastgpujace:
Republika Weimarska byla teoretycznym panstwem

1 Polskie ttumaczenie tytutu pojawia sie w opracowaniach
wielokrotnie w kilku wersjach. Obok wyzej wymienionej,
spotyka sie takze Dr Mabuse i Doktor Mabuse oraz Doktor
Mabuse gracz (bez przecinka).
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prawa. Niezaleznie od uzywanej definicji prawa (jest
ich wiele, do tego powrdce) wigkszos¢ z nich mowi
o regulacjach majacych zwigzek z wladza i stuzacych
zachowaniu porzadku, a wigc i przeciwdzialaniu sa-
mowoli. W toku tego artykulu postaram si¢ wskazac,
Ze ,panstwo prawa” to wartosciowy twor spoleczny,
pod warunkiem Ze nie jest to dowolny rodzaj prawa.
Postaram si¢ jednak réwniez na przykladzie Doktora
Mabusego wskazad kulturowe swiadectwo tego czasu.
Mikotaj Labijak zwraca uwagg na fakt, ze demokracja
nie byla w Niemczech tak ugruntowana jak w innych
panistwach, co prowadzilo do niepewnosci i chwiej-
nosci spolecznego rozumienia nowego ustroju [176],
a takze na to, ze spoleczeristwo niemieckie nieprzy-
zwyczajone bylo do decydowania o losie wlasnym
i panstwa; konstytucja z 1871 roku dawala prawo ta-
kich decyzji wylacznie wltadcom [179]. Trudno si¢ dzi-
wié pewnej nieporadnosci obdarowanych tak niespo-
dziewanie obywateli i tesknocie czgsci z nich za tym,
co dotychczas rozumieli jako prawo i silne panstwo.

Mozna powiedziec wrecz, ze szereg wolnosci
obywatelskich, brzmigcych pigknie na papierze [“Die
Verfassung” Art. 114, 125, 130, 135, 136, 151, 159, 163
iwiele zapiséw dajacych szereg swobdd oraz gwaran-
cjil, doprowadzilo do gwaltownego wzrostu naduzy¢
owych wolnosci. Jerzy Krasuski zauwaza, ze Rzesza
Niemiecka stala si¢ po pierwszej wojnie swiatowej
wlasciwie panstwem bezprawia [251, 272, 287; Na-
gorski 31].

Sklonnos¢ do silnej wltadzy motywowana byta
mig¢dzy innymi slaboscia parlamentu i prowadzila do
wzrostu sily prezydenta w okresie 1930-1933 [Mann
445]. Bylo to wigc tuz przed rzadami Hitlera. Zmia-
ny sprawiaja wrazenie ewolucji, powolnej ucieczki
zarowno rzadu, jak i obywateli od liberalno-demo-
kratycznego chaosu w kierunku wzmocnienia wia-
dzy centralne;j.

W drodze pomig¢dzy koricem pierwszej wojny
swiatowej a wielkim kryzysem Republika Weimarska
wydaje si¢ jeszcze miec spore szanse. Jej Swiat to roz-
rywka, dekadenckie upajanie si¢ rewiami w variétés
oraz lewicowa sztuka, w ktérej dominuje ekspresjo-
nizm [Krasuski 262-271]. Kino powojenne pozwala
sobie wyobrazi¢ tamta rzeczywistosc¢ dzieki filmom
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takim jak Kabaret Boba Fosse’a (1972), Jajo weZa Ing-
mara Bergmana (1972) czy Berlin Eins Marvina Kerna
(2015); od roku 2017 emitowany jest takze doskonale
przygotowany serial Babylon Berlin wyprodukowany
przez X-Filme Creative Pool. Akcja wszystkich toczy
si¢ na styku porzadku weimarskiego z hitlerowskim.
Film Langa ukazuje to samo, jednak wyprzedzajac
fakty o dekade. W pierwszej powojennej interpretacji
tego filmu Siegfried Kracauer interpretuje tytutowa
postacé jako ,tyrana” [79-82]. Stwierdza, ze ,tyrania
i chaos s3 ze soba powigzane”, okresla tez ten film
jako ,memento” zapowiadajace pojawienie si¢ Hi-
tlera (identyfikuje go z Mabusem na podstawie de-
klaracji samego rezysera dotyczacej powstatego 10
lat pézniej Testamentu Doktora Mabuse (1932), $wia-
domie nawiazujacego do sytuacji politycznej poczat-
ku lat 30. XX w.). Dzis$ wiadomo, Ze Lang prébowat
zmienic recepcje swoich filméw falszowaniem swo-
jej biografii i - by¢ moze - intencji [“Mabuse - Zyd
czy nazista” 45-49].

Kim wiasciwie jest doktor Mabuse?

Doktor Mabuse jest przestepca. Wdziera si¢ w nie-
miecki porzadek publiczny z czyms, czego nikt nie
rozumie, i wprowadza niemale zamieszanie. Konczy
si¢ ten film - prawzorzec wielu innych dreszczowcow
- sceng, w ktorej policja Republiki Weimarskiej nie
jest w stanie poradzic sobie z szajka ostrzeliwujaca
si¢ z kamienicy i wzywa na pomoc Reichswehre - to
przemycony po cichu postulat, ze wojsko w Niem-
czech jest niezbedne, liczebno$¢ armii niemieckiej
byla wtedy ograniczona w wyniku kontroli Enten-
ty, warto jednak dodac, ze Reichschwehra, w prze-
ciwienstwie do wielu innych instytucji, w tym poli-
cji, byta podporzadkowana wladzom Rzeszy, a nie
poszczegolnych landéw [Od Mabusego do Goebbelsa
238]. Lang posrednio staje po stronie militarystow
i antyliberalow, bo takie wlasnie nastroje panowaly
w armii [“Mabuse - Zyd czy nazista” 274]. Kilkudzie-
sieciu zolnierzy w helmach i mundurach prawie ta-
kich samych, jakie znamy z Czterech pancernych czy
Miasta 44, oraz prokurator wygladajacy jak pierwo-
wzdr tajniaka z Gestapo z niemalymi problemami
pacyfikuja te rewolte.

Kracauer nie widzial wspomnianych polskich
produkciji (zmart w roku wyprodukowania serialu
o pancernych), mozliwe natomiast, ze ogladal Kanat
Andrzeja Wajdy, powstat on jednak jedenascie lat po
napisaniu Od Caligariego do Hitlera. Kanon filmow
o drugiej wojnie swiatowej, nawet polskich, dzieki
dystansowi czasowemu i wypracowaniu pewnej sym-
boliki (czy wrecz ikonografii) pozwala na nowe inter-
pretacje. Te mundury, helmy i ci otoczeni w kamie-
nicy nabieraja glebszego znaczenia. Jesli film Langa
rzeczywiscie jest ,proroczy”, jak chcial tego Kracau-
er, to by¢ moze zapowiada cos wigcej. Niewykluczo-
ne, ze ,maszyna” Fritza Langa, ta, ktéra wzbudzala
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strach w Metropolis (1927), jest ta samq maszyna, ktora
wzbudza zaufanie w Doktorze Mabuse, graczu, tego
samego Fritza Langa. W tym drugim obrazie maszyna
ma ludzka twarz, stabosci i watpliwosci. ,,Maszyne”
prawa i porzadku spolecznego reprezentuje czlowiek.
W Metropolis bedzie to juz automat.

W opracowaniu Kino nieme Tomasz Klys zauwa-

za, ze Mabuse to:
»Kracauerowska figura »tyrana«, antycypujaca na-
zizm, lecz zarazem alegoria »Zyda«, obcego, winne-
go inflacji, gospodarczemu kryzysowi, hazardowej
goraczce, spekulacjom, nieokielznanemu libertyni-
zmowi epoki... Doktor Mabuse to takze rezultat sta-
rannie przemyslanej strategii marketingowej prze-
prowadzonej w aspekcie zar6wno naglosnienia, jak
i synchronizacji kampanii multimedialnej, w ktérej
publikowana w odcinkach powies¢ i film nawzajem
si¢ promowaly” [446].

Konicowe stowa wskazuja na to, ze atmosfera

filmu doskonale wspolgrata z 6wczesnymi nastro-
jami nieokreslonego zagrozenia bezprawiem. Klys
identyfikuje jednak owo bezprawie z ,Zydem” win-
nym probleméw wewnatrzniemieckich [446]. Pisze
tez migdzy innymi:
»Analiza rozmaitych wcieleri doktora Mabuse una-
ocznila, ze wigkszosc z nich (gieldowy spekulant,
psychoanalityk, komunista, wedrowny przekupien,
rzekomy jasnowidz z kabaretu) wiaze si¢ z Zydowsko-
Scig. Elias Canetti i Bernard Widding dowodza, Ze za
inflacje obwiniani byli przede wszystkim Zydzi. Na-
rodowy socjalizm - twierdzi Canetti - w szczegdlnym
psychologicznym rewanzu »zdewaluowal« Zydéw,
tak jak oni swymi zakulisowymi manipulacjami ja-
koby zdewaluowali na poczatku lat dwudziestych
niemiecka walute [...]. Lang - twierdzi z kolei Widdig
o Doktorze Mabuse, graczu — cho¢ nie stworzyl filmu
expressis verbis antysemickiego, odwotal si¢ w nim
jednak do antysemickiej nieswiadomosci, ktorej
wyrazem sa zydowskie konotacje superprzestepcy”
[“Mabuse - Zyd czy nazista” 52].

Czy to wyczerpuje interpretacje? Z pewnoscia
nie, skoro ten sam autor zauwaza, ze Mabuse jako
figura jest ,pustym miejscem”, signifiant jedynie po-
tencjalnym, ,w ktére mozna wpisaé rozmaite znacze-
nia” [Od Mabusego do Goebbelsa 279] i chociaz rozroz-
nia tu tylko dwa z tych znaczen (Zydowski spekulant
i ,prenazista”), daje niekiedy sygnaly szerszego od-
czytu. Poniewaz sa to zaledwie sygnaly, postaram
si¢ je rozwinad.

Mabuse jako ofiara systemu?

Wigzja kraju w filmie Langa to wizja przejaskrawiona,
upoetyzowana, zmutowana w potwora. Mézgiem tego
potwora jest Mabuse, ogniskujacy w sobie wszystkie
najbardziej fantastyczne i przerazajace wyobrazenia
o istocie problemu. Jak juz wspomniatem, dwczesny
ustrdj byt szokujgco nowym dla Niemcdw polgczeniem
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demokracji i szerokiego liberalizmu. Szybko si¢ okaza-
lo, ze trudno zapanowac nad stronnictwami: ,Swia-
topoglad ten [przekonanie o stuzebnej roli panstwa
wobec jednostek — S.P.] odpowiadal interesom przed-
sigbiorcow, ale nie inteligentéw pragnacych zastapié
liberalny chaos - ale tym samym liberalng wolnosc -
ideologicznym ladem” [Krasuski 2461 Jesli dodac, ze
postawa Mabusego uosabia éwczesny , kabaretowy”
chaos, nalezaloby go czytac znacznie szerzej. Wspo-
mniane signifiant Klysa poszerzyloby si¢ tu na caly
ustroj panstwa i zjawiska z niego wynikajace. Oczy-
wiscie, stosunek do Zydéw jest tu jednym z wazniej-
szych elementéw, jednak z pewnoscia nie jedynym.

To wazny szczegok: narracja o Mabusem nie musi
by¢ opisem jego rzeczywistych dzialan i decyzji. Moze
obrazowac jedynie przekonania co do intencji i zacho-
wan doktora i by¢ tak naprawde swiadectwem raczej
tego, co dzieje si¢ w umyslach oséb opowiadajacych
0 Mabusem, niz o nim samym [Od Mabusego do Goeb-
belsa 317]. Doktor Mabuse jest czyms znacznie wigcej
niz obrazem lgku Niemc6éw przed Zydami. Ucielesnia
lek przed chaosem i manipulacja. To, Ze oba zjawiska
utozsamiano z Zydami, jest juz tematem do szerszego
rozwinigcia, natomiast, niezaleznie od ogniskowania,
gruntem filméw Fritza Langa wydaje si¢ sprzeczna
wewnetrznie mieszanka leku i tesknoty, kojarzonych
z rzadami silnej reki i panistwa prawa, panistwa prze-
widywalnego, transparentnego i racjonalnego. Moze
jednak oklamano nas co do Mabusego, moze nie fal-
szowal pienigdzy, a byt to tylko zarzut spreparowa-
ny przez Langa, propagandowy (narastajacy kryzys
i inflacja, wojna celna, wszystkiemu sa winni Zydzi
iinni3, ktdrzy falszuja niemieckie pieniadze i hipnoty-
zuja niemieckie kobiety), moze to po prostu byt ,,typ”
(mowa antropologii kultury), ktérego Niemcy nie byli
w stanie kontrolowac, i nawet pacyfikacja przy po-
mocy zolnierzy w mundurach i helmach, jakie zna-
my z Kanatu, nie odwolala tego stanu alarmu, lgku
przed nieznanym?*. Czy niedlugo potem nazistowskie

2 Obszerne omoéwienie tej tendencji zob. [Krasuski 238-271];
porusza tam takze kwestie politycznego podtoza kierun-
kéw artystycznych, taczac ekspresjonizm z liberalizmem.
Co istotne, fragmenty Doktora Mabusego, w ktérych poja-
wiajg sie elementy ekspresjonistyczne, sg powigzane
z dziataniami Mabusego, stanowig jego motyw wizualny.

3 Klys méwi wyraznie o podobieristwach doktora do Zydéw,
jednak nie tylko. Sktonnos¢ Langa do przedstawiania hip-
notyzujgcego zta pochodzacego z nieokreslonych zrédet
wewnetrznych i zewnetrznych widoczna jest takze w kolej-
nym jego filmie, Szpiedzy (1928); opisana zostala przez
Ktysa [“Film niemiecki” 431; Od Mabusego do Goebbelsa
311-312]. Faktem jest sabotowanie niemieckich prdb stabi-
lizacji przez Francje [Czapliniski 637; Benz 13], a takze ko-
munistéw na zlecenie Rosji [Krasuski 285-286], klopoty
byty takze ze strony Polski.

4 Na oddzielne zbadanie zastugiwatoby poréwnanie stanu
umystéw Niemcéw w latach 20. i Amerykandéw we wcze-
snym okresie zimnej wojny. Ci drudzy wyprodukowali sze-
reg filméw SF, w ktérych kosmici przejmuja kontrole nad
umystami spoteczeristwa, doprowadzajgc do powszechnej
utraty wtasnej woli. Co ciekawe, oba te przypadki byty
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filmy propagandowe nie pokazywaty Zydéw i Pola-
kéw niemal identycznie, jak demonicznego dokto-
ra? Ale przez chwile jest spokdj, kobieta nie ulegta
demonowi, prokurator zaprowadzil porzadek, swiat
wydaje sie stabilny, prawo zwycig¢zylo.

»Zla sytuacja gospodarcza i niestabilnosé politycz-
na budzily niezadowolenie spoteczenistwa i nieuf-
nos¢ wobec demokratycznego systemu rzadow. [...]
Jest paradoksem, ze historia Republiki Weimarskiej
- jest rownoczesnie historiag NSDAP, ze najbardziej
demokratyczny w historii Niemiec system rzadow
parlamentarnych stworzyl narodowym socjalistom
mozliwosc objecia wladzy. Fakt ten nie tylko zdecy-
dowal o konicu demokratycznej republiki, ale umoz-
liwil powstanie panistwa totalitarnego w najbardziej
nieludzkim wydaniu. Przyczyna rozpadu demokra-
tycznych instytucji i glebokiego kryzysu praworzad-
nosci w Republice Weimarskiej byl takze niechetny
do niej stosunek armii, biurokratéw i upolitycznio-
nego sadownictwa” [Krasowski et al. 265].

Prokurator Wenk - préba interpretacji

Tu warto zwrdcié¢ uwage na kolejny istotny szczegdl,
mianowicie bohaterskiego prokuratora aresztujace-
go Mabusego. Ta armia, biurokraci i sgdownictwo,
to Wenk i caly aparat, ktérego jest czgscia, prototyp
machiny hitlerowskiej, przywracajacej ,panstwo pra-
wa”. Wenk jest co prawda zwolennikiem demokracji,
ale Hitler, co warto przypomnie¢, takze byl, oczywi-
Scie do czasu - bo wygrywal w ten sposéb [Benz 14].
Naro6d, 6w volk, stat za nim, byl jego sila. Ten sam
volk stoi za Wenkiem, nie ma jednoznacznych prze-
slanek, ze demokracja zawsze promuje szlachetnosc,
uczciwosc i dobro publiczne. Méwiac stowami boha-
tera JeZdZca znikqgd, ,rewolwer jest tak dobry lub zly
jak czlowiek, ktory go uzywa”. Demokracja réwniez.
Mabuse bylby tutaj symbolem owego liberalnego cha-
osu, rowniez obyczajowego, na ktdry skladatl sie nie
tylko wplyw Zydéw na dzialanie panistwa, ale takze
cala konstrukcja 6wczesnego ustroju, do ktorej sta-
bto zaufanie [Nagorski 29, 31]. Wenk z kolei repre-
zentowalby ,ideologiczny tad”, ,panstwo prawa”,
porzadek, jasng hierarchie. Te tesknoty zrealizuja
nazisci®. Skad owe tesknoty? Niemcy zdazyli przez
wieki przywyknac do biurokratycznego ordnungu.

,Wybitna rolg¢ historyczna biurokracja odgrywata od
czasow oswieconego absolutyzmu. Dazyla ona wte-
dy do podporzadkowania indywidualnych intereséw
feudalnych feudalnemu panstwu. Miedzy innymi
Prusy i Bawaria byly w duzej mierze dzielem biuro-
kracji, tym bardziej ze militaryzm byl zjawiskiem
typu biurokratycznego. [...] Stabos¢ rzadéw republiki

w wigkszym lub mniejszym stopniu wywotane lgkiem
przed komunizmem.

5 Szeroko analizuje rzecz w wybranych aspektach Erich
Fromm w Ucieczce od wolnosci.
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iw ogdle parlamentaryzm wywolal niechgc tej war-
stwy, ktdra byta przekonana, ze decyzja w sprawach
panistwowych powinna nalezec do tych, ktdrzy tym
panstwem administruja. [...] Zaréwno urzednik, jak
iinzynier postawiony wobec alternatywy: niespraw-
nos¢ lub dyktatura - wypowiadal sig z reguly za dyk-
taturg” [Krasuski 244-245].

Niemco6w interesowato wigc nie tyle, czym wia-
Sciwie jest prawo, ile powr6t do tego, co przywykli
jako prawo traktowad. A byl to wzorzec pozytywi-
styczny, w ktérym normy i porzadki ustanawiane sa
przez instytucje centralne, rygor trzymany jest silng
reka, a ograniczenia i nakazy zapewniaja poczucie
stabilizacji, zrozumialosci swiata i co za tym idzie,
poczucia bezpieczenstwa. Cechy takiego prawa to
normatywnosc, perswazyjnosc i heteronomicznosc
(w przypadku Niemiec hitlerowskich doprowadzo-
ne do granic) [Winczorek 18]. Trudno si¢ dziwic, ze
»panstwo prawa” dowleczonego do owych granic
okazalo si¢ zjawiskiem wywolujacym trwaly kryzys
zaufania do tego rodzaju rozwiazan. Sympatie skla-
niaja si¢ ku swiatu doktora Mabusego, a potworem
okazuje si¢ prokurator Wenk, bedacy przepowiednia
porzadku hitlerowskiego. Na tym tle oddzielnego
omowienia wymagaloby powszechne wspotczesnie
uzywanie substancji psychoaktywnych jako sposobu
na wejscie do swiata Mabusego. Miesciloby si¢ w tym
takze zjawisko zamitowania do fantasy, wiara w teo-
rie spiskowe i wszelkie inne sposoby na wyreczenie
szalonego doktora - zahipnotyzowanie si¢ samemu,
zachwianie wlasng pewnoscig rzeczywistosci.

Mabuse jest pojemnym symbolem kogos, kogo
bali si¢ Niemcy, a Niemcy bali sie Zydéw, komuni-
stow, Polakéw, homoseksualistow i tak dalej. Bali
si¢ tez wolnosci obywatelskich i liberalizmu. Nie
bali si¢ natomiast Hitlera. Teoria o taczeniu tyranii
z chaosem jest sprzeczna wewngtrznie i bezpodstaw-
na historycznie. Kracauer pisze o panujacej anarchii,
ktora jest miejscem funkcjonowania demonicznego
doktora: ,Swiat, ktéry film ten odzwierciedla, padt
ofiara bezprawia i deprawacji. Tancerka z nocnego
lokalu tanczy wsréd dekoracji skomponowanych
z symboli seksu. Orgie s3 tu na porzadku dziennym,
a homoseksualisci i prostytuujace si¢ dzieci naleza do
postaci pojawiajacych si¢ na kazdym kroku” [79-80,
por. Czaplinski et al. 653]. To nie jest obraz Niemiec
hitlerowskich. To jest obraz orgiastycznego chaosu
Republiki Weimarskiej, tego samego, ktory jest sce-
nerig Kabaretu. Ale nadchodzi ,,dobry” prokurator
Wenk, wkrétce, z zolnierzami Wehrmachtu, zrobi
porzadek z falszerzami pieniedzy i ogdlniej — degene-
racj3. Wenk zlikwiduje takze 6w orgiastyczny swiat,
delegalizujac prostytucje i homoseksualizm.

Warstwa estetyczna

Warto tez zwrdcic¢ uwage na warstwe srodkow filmo-
wych. Osadzenie w realiach, cigzenie ku rzeczywistosci,
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ztudnosc¢ - po blizszym przyjrzeniu si¢ — ekspresjo-
nizmu w plastyce i przewaga realizmu (takze w por-
tretach psychologicznych [Eisner 163]) sa przedmio-
tem wielu analiz i swiadcza o sklonnosci Langa do
odchodzenia od weimarskich wzorcéw estetycznych
na rzecz wierniejszego dokumentowania zycia [Od
Mabusego do Goebbelsa 329-331; Eisner 163, 165; “Film
niemiecki” 416]. To takze zbliza obraz sentymentem
raczej do tego, co ma nadejs¢, niz do tego, co bylo,
zwlaszcza jesli wziac pod uwagg, ze w langowskiej
strylogii” Doktor Mabuse ma oznaczad ,terazniej-
sz0$¢” [Grabicz and Klinowski 116]°. Odstgpowanie
od ekspresjonizmu w kierunku realizmu jest znakiem
czasu nie tylko w sztuce, ale i w stosunkach spotecz-
nych. Postulaty urealnienia sztuki byly jednym z na-
zistowskich narze¢dzi socjotechnicznych; o ile ,,gra”,
ktéra prowadzil Mabuse, byla w swej naturze symbo-
liczna i metafizyczna, o tyle ,,gra” prokuratora Wen-
ka opierala si¢ na twardym realistycznym gruncie,
a film zaczynal promowac ,gre” zupetnie inna — sport
irozwdj tezyzny fizycznej [Gwozdz 122-126]. Ekspre-
sjonizm uwazali nazisci za ,sztuke zdegenerowana”
[Czaplinski et al. 653].

W ten wlasnie sposob Lang przyczynil si¢ do pro-
mocji nazizmu, co z pewna niechecia, ale i szczeroscia,
profesor Klys konstatuje [“Mabuse - Zyd czy nazista”
53]. Sam Lang wydawat si¢ zagubiony we wlasnych
intencjach, zaréwno w cytowanej wyzej ksigzce, jak
i w innych wypowiedziach. Klys punktuje niekon-
sekwencje i niezdecydowanie rezysera i wydaje si¢
to zwyczajnie miarodajne. Zar6wno szereg gestow
i wypowiedzi Fritza Langa (jak przytoczone wyzej
konfabulacje na temat intencji twérczej i negocjacji
z Goebbelsem), jak i klopotliwie niejednoznaczna wy-
mowa jego filméw swiadcza o koniecznosci odczytu
bez autorskiego komentarza, a nawet wbrew niemu.

Podsumowanie

Otwarta kwestia pozostaje rodzenie si¢ zjawisk o nie-
mal identycznym charakterze we wspdlczesnych sto-
sunkach spotecznych - lek przed chaosem i liberali-
zacja obyczajow, potepienie relatywizmu, tesknota
za prostymi rozwigzaniami, jednoznacznymi kryte-
riami, centralnym sterowaniem i wtadza silnej reki,
moga niestety wrozyc rychle nadejscie rzadoéw ,,pro-
kuratora Wenka”.

6 W tym porzadku Nibelungi (1924) to filmowa ,przesztos¢”,
a Metropolis (1927) to ,przyszio$¢”.
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Abstract

Dr. Mabuse VS A Crisis of the Rule of Law

Stawomir Platek

This article discusses the background of the conflict
between the liberal and totalitarian systems of the state
on the example of the Weimar Republic. Particular
attention is paid to the crisis of modern liberal
democracy, then resulting in the disintegration of
social structures and the longing for a strong “rule
of law”, which in turn, led to Nazi rule. The cultural
background of the discussion is the film Dr. Mabu-
se the Gambler, which focuses on these phenomena.

They also have their counterparts today. This article is
also an opportunity to reinterpret the film’'s message.
An attempt is made to revise the canonical readings;
this revision has been going on for some time, but
has not yet been completed.

keywords: Dr. Mabuse, Weimar Republic, Fritz Lang,
Nazism, liberalism, Germany, rule of law



