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,JAK ROBIC OBRAZY BIELSZE
OD BIALYCH”? LISTY FRANCISZKI
THEMERSON | IRENY GROSZ

Honorata Sroka
Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych
Uniwersytet Warszawski

Dziekuje Marcie Pierzchale za pomoc w znalezieniu reko-
piséw Franciszki Themerson i zyczliwa opieke podczas
moich kwerend w Lodzi!

Zachowalo si¢ 113 jednostek archiwalnych (listéw, pocz-
towek i rysunkow epistolarnych) tworzonych w latach
1959-1979 przez Franciszke Themerson i Ireng Grosz.
Najwigksza czesc tych materiatow, przesylki do artystki
awangardowej, to 74 artefakty z lat 1959-1979, ktdre znaj-
duja si¢ w Archiwum Themersonéw Biblioteki Narodo-
wej w Warszawie. Odpowiedzi malarki, 39 dokumentédw
z lat 1964-1978, przechowywane sa w zbiorach biblioteki
Muzeum Sztuki w Lodzi.

Rekopisy krazace pomiedzy Londynem (49 Ran-
dolph Avenue, W.9. i 28 Warrington Crescent, W.9.)
a Warszawa (Belwederska 36/35 i 12 Oborska, Skolim6éw)
sa rzadkimi korpusami intymistycznymi. Z jednej strony
dysponujemy malg liczba pismiennych artefaktéw stwo-
rzonych przez Themerson, natomiast z drugiej, w prze-
ciwienstwie chociazby do jej m¢za, Stefana, malarka
traktowala swoja praktyke korespondencyjna w sposéb
zupelnie odmienny. Przyjmuje, ze jej dzialania cechowaly
sie wigksza spontanicznoscia i bezposrednioscia.

»Obrazy stosunkowo mato dostrzegalne, ze Twoje to
widag”

Jak sugestywnie przekonuja artykuly upamigtnia-
jace Iren¢ Grosz (1907-1979) w ,Gromadzie. Rolniku

Polskim”, korespondentka Themerson byta osoba nie-
przecigtnie zaangazowana w swoja pracg dziennikar-
ska. Jako dzialaczka lewicowa starala si¢ prowadzic¢
do zmiany, tworzac artykuly i redagujac wspomniane
pismo. Z Themersonami autorka poznata si¢ prawdopo-
dobnie w latach 20. lub 30. w Warszawie. Nie zachowaly
sie listy malarki z lat 40., jednak poczatkowa, tworzona
na przelomie lat 50. i 60. znana mi korespondencja kobiet
sprawia wrazenie urwanej, jakby byla kontynuacja od
dawna juz trwajacej rozmowy.

Nie calkiem zresztg jest to dialog dwdch osob, skoro
najstarszy z rekopiséw tédzkiego zbioru rozpoczyna si¢
od listu pisanego przez Franciszke Themerson wspdlnie
z inna malarka, Barbara Gawdzik-Brzozowska, ktora
wraz z mezem, Tadeuszem, odwiedzala Themersonow
w Londynie: , Irenko, Kochanie, biedne Brzozowszczaki
$pia na wyrku na podlodze, bo t6zka nie ma, ale méwia
ze czuja si¢ mlodziezowo z tego powodu i na t6zko
St.[efana] nie chcg sie przenies¢” — pisze Themerson
pod dlugim opisem podrdzy jej przyjaciétki, ktéry
zajmuje calg pierwsza stron¢ dokumentu i niemal pol
drugiej, a gdzie czytamy: ,Irenko najmilsza, juz 10 dni
zaadresowana do Ciebie koperta, ale tu pelno roboty od
rana do nocy: muzea, galerie, [nieczytelne], katedry...
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Topografia samotnosci, 1962, olej na ptétnie, 122 x 183 cm.
Themerson Estate, P.62.4
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sklepy, rozmowy nocne polakéw bylych i aktualnych,
do 2-giej w nocy. a wogole zwalilisSmy si¢ do Themerso-
noéw [nieczytelne] bezczelnie i tak zostalo, tylko Stefan
nie wytrzymal i przenidst si¢ na Malte, tylko Fran-
ciszka cierpi nas biedna” [Themerson and Themerson
5.10.1968]. Podobne, wspdlnie tworzone przesylki byly
tez kierowane z Polski do Londynu, kiedy przebywa-
jaca na co dzien w Zakopanem Gawdzik-Brzozowska
spotykala si¢ z Grosz. Takie formy uobecnienia, pozdro-
wienia przybieraly postac pocztéwek lub wyklejanek
z krétkimi dopiskami, jak w przypadku jednej z nich, na
ktdrej widnieje podobizna konia w zaprzggu i notatka:
~Przyjedzciez w tego konika / Najlepszego Roku / Irena
/ (stu koni nie bylo) caluje / Barbara / grudzien 68~
[Grosz 12.1968], albo innej, z widokiem krakowskiego
Rynku w ujeciu z goéry: ,,Kochani / Jestem w szpitalu /
zeby Irenie si¢ nie / nudzilo.... / caluj¢ mocno B./ no, ale
wracam do Za- / kopanego. Bo jestesmy / w Krakowie.
Sciskam / Irena” [Grosz 19787].

Kolejnym aktywnym glosem tej korespondencji
jest Stefan Themerson, ktéry czesto dolacza si¢ do kon-
cowych usciskow, ale tez tworzy, choé rzadko, osobne
listy do Grosz: ,Kochana Irenko, dzigkujg¢. I przepraszam
Ze nie umiem odpoczywac — ze nie umialem oderwac
si¢ od setki drobnych spraw ktére wzialem wylatujac
z Londynu - i musialem do nich wrécié. Jestes nadzwy-
czajna. Nie potrafie tego lepiej powiedziec bo, jak wiesz
iwidzisz, jestem niepis$mienny. Wiec tylko Cig Sciskam
i caluj¢. Stefan” [Themerson and Themerson 15.05.1967].
Zasadniczo jednak oba uzupelniajace si¢ zbiory warto
okreslic jako korespondencij¢ pomigedzy dwoma bliskimi
przyjaciotkami, ktére traktuja swoja praktyke pismienna
jako komplementarng do telefonowania formeg prze-
zywania bliskosci z drugim czlowiekiem na odlegtosd.
Trudno rozstrzygad, czy korespondencja byla dzialaniem
zastepczym czy autonomicznym sposobem wyrazania
przez kobiety intymnosci, cho¢ warto wspomnie¢, ze
Franciszka niejednokrotnie daje wyraz swojemu znie-
cierpliwieniu, notujac, Ze pisze ze wzgledu na zakldcenia
w pozyskaniu polaczenia telefonicznego.

O skali wigzi pomiedzy kobietami swiadczy wigc
z jednej strony, posrednio, czestotliwos¢ wysylanych
listow, blisko dwudziestoletni okres pisania, otwartosc¢
w poruszanych tematach, a z drugiej — bezposrednio
wyrazane przez nie wyrazy przywiazania, jak w jednym
z listéw pisanych przez Themerson: ,,To wstyd pisac
taki glupi smutny list do Ciebie. Ale do Ciebie mozna
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tylko prawdziwe listy pisac, bo sama jestes prawdziwa.
Wigc Cig prawdziwie $ciskam i Stefek tez [symbol sercal
Franka” [Themerson and Themerson 9.02.1976].
Dodajmy, ze Grosz byla osoba przejawiajaca
swoje emocje nie tylko w pismie, lecz rdwniez poprzez
aktywne zaangazowanie. Dziennikarka posredniczyta
w kontaktach artystéw z polskim rynkiem wydawni-
czym, zalatwiajac rozmaite formalnosci z wydawcami,
ZAiKS-em, galeriami, dogladajac kwestii ptatnosci,
wreszcie przesylajac Themersonom ksiazki, wiersze
i czasopisma publikowane w kraju. Niemal w kazdym
liScie pisanym przez autorke spotykamy artykulowane
przez nia przejawy troski, przybierajace najrozmait-
sze postaci: ,Sprawa druga - wystawa. Rozmawialam
z Samborskim i z Lonia: trzeba jednak porozmawiad
jeszcze z typami z ministerstwa. Jestem malo obrotna
i nie umiem czarowaé, bo walg wprost, ale bedg pro-
bowala” [Grosz 13.08.1961] albo ,,Pismo, jak dotychczas
(4 numery), jest kompletnie amorficzne. Powiedzialam
Guciowi, ze mam zamiar zaprenumerowac je dla Was,
ale bardzo a bardzo prosil, zebym jeszcze zaczekala.
Ulegtam jego prosbie, bo naprawde pismo jest tak
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nieciekawe, ze az przykro™. Poza kwestiami zawodo-
wymi Grosz zajmowala si¢ réwniez zdrowiem swojej
przyjaciolki. Wyrazem tej troski jest chociazby obszerny
list dziennikarki do Stefana, w ktérym autorka opisy-
wala pobyt malarki w polskim szpitalu: ,,Oto klopot
-zdaé Ci rzeczowa relacj¢ o stanie zdrowia Franciszki,
z jakas prognoza. Ona sama i wszyscy dokola, przede
wszystkim lekarze, stwierdzaja znaczna poprawe
stanu og6lnego, ktéry byt po jej przyjezdzie niedobry:
ogromne oslabienie, zwigkszone objawy alergiczne,
duze wybroczyny-since/” [Grosz 22.09.1971].

Korespondencja ta obfituje wiec w ludzkie gesty
przywiazania, pelna jest zartéw ,w stylu Themerson”
oraz wymiany zdan na temat istotniejszych, codziennych
zdarzen, planowanych i odbytych podrdzy, fizjologii
chorowania czy wreszcie pracy, dziennikarskiej oraz arty-
stycznej, pojmowanej w obu przypadkach nie tyle jako
zwyczajne zajecie, ile forma przezywania wlasnej oso-
bowosci. Dwom z tych kwestii przygladac si¢ bedziemy
z uwaga, obserwujac sposoby, poprzez ktdre Themerson
tekstualizowata swoja fizjologi¢ choroby, oraz dajac jedna
z mozliwych odpowiedzi na postawione przez malarke
pytanie: jak robic obrazy bielsze od biatych?

1 Mowa o tygodniku ,Literatura”.
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»,Czy pani staje sie daltonistkg?”

W 1976 roku blisko siedemdziesigcioletnia Fran-
ciszka Themerson pisze do Ireny Grosz: ,,Okropnie bytam
wzruszona jak mi Bronka powiedziala ze zebratas troche
recenzji z Toma Harrisa i ze je nam przyslesz. Jestes chyba
jedyna osoba, ktéra rozumie jak wazne sa echa tego
co sie¢ robi. Inaczej az si¢ w glowie kreci od tej prozni
naokolo (I zeby ta préznia byta chociaz pusta!) [...] Dzis
wreszcie mam chwile spokoju wigc pisz¢ do Ciebie. I tez
troche usiagde w pracowni — wlasnie si¢ zastanawiam jak
robic obrazy bielsze od bialych. Calusy kochanie, nos do
gbry — Franciszka [dopisek innym kolorem, zielonym,
z symbolem serca] i Stefan” [Themerson and Themerson
17.05.1976].

Fragment ten w ciekawy sposob nie wspolgra z zato-
zeniem co do niecheci, ktéra Themerson odczuwala
wzgledem historykow i krytykéw [Wadley 12]. Nie chcia-
labym przekonywac do tego, ze artysci byli w sposéb
szczegolny zainteresowani sledzeniem informacji na ich
temat, ktére produkowala brytyjska, francuska czy pol-
ska prasa, uwazam wprost przeciwnie. Nie przypisywala-
bym jednak twércom indyferencji w tym zakresie, czego
dowodem jest nie tylko powyzszy urywek listu do Grosz,
lecz réwniez szereg innych przestanek. Oboje artysci
udzielali - rzadko, choé bardzo pouczajacych - wywia-
déw, w ktorych w sposdb, mutatis mutandis, powazny
opowiadali o swojej pracy. Malarka pisze zreszta wprost
w jednym z listow: ,,St.[efan] byl wlasnie w Holandii
ogdlnie czytal i byl fotografowany i interwiewowany
(co za stowo!) i bardzo mu bylo przyjemnie »Special
Branch« tam wyjdzie wkrotce” [Themerson and Themer-
son 29.02.1972]. Themersonowie nie stronili réwniez od
kontaktéw z osobami zainteresowanymi ich twdrczoscia,
ktére na podstawie dorobku artystéw tworzyly wlasne
projekty, jak chociazby Tomasz Pobég-Malinowski czy
piszaca réwniez w tym numerze o swojej relacji z pisa-
rzem matka zalozycielka polskiej themersonologii -
Ewa Kraskowska. Jak pokazuja listy wymieniane przez
awangardystow zar6wno z filmowcem [Pobog-Malinow-
ski and Themerson], jak i badaczka [Kraskowska 122],
kontakty te nie byly ograniczane do chtodnej wymiany
informaciji, lecz przybieraly postac zawiazywanych przy
okazji wspolnej pracy form przyjazni. Jak jednak wia-
domo, nie z kazdym poznanym czlowiekiem porozumie-
nie zawsze jest mozliwe: ,,Przyszedt taki maly chtopaczek
(about 18) z lokalnego pisma w East-Endzie i pytat mnie
z przejeciem, a propos moich bialych obrazéw: » Are you
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getting colour-blind?« [Czy stajesz si¢ daltonistka?] -
wigc widzisz ze humorystycznych sytuacji nie brak
na swiecie chociaz pozatem smutno” [Themerson and
Themerson 05.09.1975].

W innym miejscu z kolei Themerson wspomina:
,Pewien krytyk nazwal kiedys moje bi-abstrakcyjne
obrazy »bialymi wspolczesnymi malowidlami jaski-
niowymi«. Podobalo mi si¢ to pochlebne poréwnanie”
[Wadley 51].

W obu przypadkach mowa oczywiscie o metodzie
malarskiej, ktora Franciszka Themerson wypracowy-
wala od polowy lat 50., a ktéra polegala na gruntowa-
niu szpachla grubej warstwy bialej farby. Rozkladana
rownomiernie na powierzchni calego plétna mokra
pokrywa stuzyla artystce do rysowania, by nastepnie
za pomoca palcéw, patykdw, nozy i wszelkiego rodzaju
narzedzi, ktére rzecz jasna nie byly pedzlem, upraszczad
tworzone w ten sposob ,eliptyczne (i wielowarstwowe)
wypowiedzi o swiecie” [Wadley 69]. Jak zauwaza Jasia
Reichardt: ,Rysowanie jasnych bialych linii wydrapa-
nych grubymi narzedziami w impascie daje poczucie
pedu i agresji. Prace te nie ulegaja bladosci swojej
powierzchni, lecz s przepelnione, a nawet rozerwane
humorem, smutkiem i gniewem” [Wadley 233]. Idac
dalej, dodajmy za Wadley’em, Ze rozumienie ,,genezy
obrazéw Franciszki Themerson z dojrzalego okresu
jej tworczosci wymaga utozsamienia si¢ z jej stanem
umystu w latach 1940-1941, kiedy musiala na nowo
rozpoczac zycie artystyczne” [66]. Krytyk nawigzuje do
rozlaki wojennej Themersondw, przezycia podwdijnie
granicznego. Czas ten byl dla artystow momentem
obserwacji powszechnie panujacego ludzkiego upodle-
nia, mordéw, bombardowan, gltodu, upokorzen, a takze
uczestnictwa w warunkach kryzysu etycznego Europy
lat 40. [Reichardt; Niewystane listy].

Temat doswiadczen wojennych obecny jest w naj-
wiekszym stopniu w rysunkach Franciszki Themerson
zlat 1940-1942, ktdre autorka nazwala cyklem Niewystane
listy. Prace te — w ktorych dominuje gruba czarna linia,
kreslona gléwnie pidrem, tuszem, pedzlem i akwarela
- maja z jednej strony silne nacechowanie autobiogra-
ficzne, a z drugiej wyrazaja glgboka bezsilnos¢ i samot-
nosc artystki. Jak sadze, nie jest to wcale przypadkowe,
ze proces nadawania ksztaltu odczuwanym i obserwo-
wanym cierpieniom wyrazony zostal przez Themerson
wlasnie w tej technice plastycznej. Jak zauwaza Luiza
Nader w odniesieniu do cyklu rysunkéw wojennych
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Franciszka Themerson w swojej pracowni przy Randolph Avenue,
Londyn, 1960. Fot. Stefan Themerson
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Franciszka Themerson w swojej pracowni przy Randolph Avenue,
Londyn, 1960. Fot. Stefan Themerson
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Wiladystawa Strzeminskiego: ,,Jako neuroswiadectwo
rysunki artysty jednocza zapis zewngtrznych, czgsto
granicznych wydarzen, neurofizjologicznych proceséw
widzenia i zwiazana z nimi wewnetrzng, wisceralna,
emocjonalna odpowiedz na zatrzymane na siatkéwce
oka sceny. Rysunkowy zapis nie dotyczy zatem wylacznie
wzrokowej obserwacji i wieloaspektowego ogladu obser-
wowanych scen, podmiotéw i przedmiotéw, ale réwniez
cielesnie doswiadczonego konkretnego wydarzenia
i zwiagzanej z nim reakcji obserwatora-artysty, ktéra
jest dalej — w nieco zmienionej formie — transmitowana
na obserwatora-widza” [Nader 134]. ,[...] prace, ktore
odtwarzaja nawarstwione doswiadczenia traumatyczne
wlasnie na poziomie przedjezykowym, na poziomie
obrazu, ktéry jest wynikiem szczegdlnej pracy senso-
motorycznej — rysunku, wymagajacego polaczonego
wysitku reki, oka, umystu (na poziomie swiadomym
i nieswiadomym)” [181].

Kategoria neuros§wiadectwa, moim zdaniem, znaj-
duje swoje zastosowanie rowniez w przypadku cyklu
wojennego Themerson. A idac dalej, istotnym w tym
kontekscie pytaniem jest status rysunku jako tech-
niki w twoérczosci malarki oraz jej autobiograficznych
inklinacji w pdézniejszych pracach artystki. Wadley
sugestywnie przekonuje, ze autorka ,koncentruje si¢ na
takich metodach malarskich, ktére pozwalaja rysowac.
»Duzo rzeczy« o rysowaniu, ktére zrozumiata podczas
miesigcy samotnosci w latach 1941-1942, to fundament
jej dalszej tworczosci. Wszystko bierze si¢ z rysunku”
[68]. Nader z kolei dodaje: ,W przypadku Strzemin-
skiego obserwowanie Zaglady otwiera doswiadcze-
nie Wielkiej Wojny, ktére nigdy nie zostalo poddane
przez artyste ani zapomnieniu, ani pamigtaniu, ale
jesli mozna tak powiedzie¢ - stalo si¢ oddzielonym
jadrem swiadomosci, ktérego energia mocno warun-
kowala inne warstwy doswiadczenia artysty, w tym
jego twdrczosé” [189].

W tym sensie rycie i rysunek nie-pedzlem i nie-
-oléwkiem wspolgra réwniez z pamigcia biologiczna
Strzeminskiego, a jeszcze inaczej ujmujac i odnoszac te
kwestie do Themerson, rozdrapywanie, wydrapywanie,
rany i rysy w plétnie sg réwniez forma niewerbalnie
przejawianych, niedyskursywnych pdl swiadomosci?.
Z kolei Justyna Jaworska stawia sprawy nastepujaco:

2 Mysl te przejmuje od Agnieszki Karpowicz, ktéra podsuneta mi
ja w jednej z rozméw. Pigknie dzigkuje!
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wFranciszka rysowala pogodne, satyryczne ilustra-
cje, ale miala tez swoje biale malarstwo, niczym rang
i bandaz zarazem. Uporczywa, obsesyjna praca reliefu
bylaby moze po prostu przepracowywaniem traumy,
czyli - przywolujac Franka Ankersmita - czegos, o czym
nie mozna pamie¢tac i o czym nie mozna zapomniec”
[Jaworska 34].

Trzeba przy tym zauwazy¢, ze konkretne doswiad-
czenia, do ktorych artysci odwoluja si¢ w swoich
cyklach, ré6znily si¢ znacznie. Strzeminski z jednej
strony brat aktywny udzial w pierwszej wojnie swia-
towej, walczac w pierwszej linii frontu, a z drugiej
obserwowal zamknietych w getcie 16dzkim przyja-
ciol, z ktérymi utrzymywal kontakt przed niemiecka
okupacja Polski. Themerson natomiast spedzita wiek-
szos$¢ drugiej wojny swiatowej w bombardowanym
Londynie, pracujac jako kartograf dla Ministerstwa
Informacji i Dokumentacji Rzadu RP na UchodZstwie.
Themerson, podobnie jak Strzeminski, ,odwoluje si¢
w swoich cyklach nie do abstrakcyjnych wyobrazen
czy zuniwersalizowanego doswiadczenia wojny, ale
do konkretnych wydarzen” [Nader 134], cho¢ te fak-
tyczne przezycia pod réznymi wzgledami sg nietozsame.
Sprawa ta jest zreszta zlozona, a przywolany kontekst
znaczenia techniki rysunku i ich mozliwych powia-
zan z impastami malarki ograniczam w tym miejscu,
by przejs¢ do zasadniczej kwestii postawionej przeze
mnie w tytule. Pytanie o to, jak robié obrazy bielsze od
bialych, jest moim zdaniem w istocie pytaniem o to,
jak nadac sens antybarwnosci. Przy czym nie chodzi
tu o stlumienie koloru, lecz o pelniejsze operowanie
wykluczong warstwa semantyczng przekazu - fizyczno-
Scia dziela. Inaczej méwiac, tak jak futurysci odrzucali
warstwe semantyczng wiersza po to, by zaakcentowac
poziom akustyczny utworu, tak Themerson odrzuca
kolor jako o$rodek swojego zainteresowania, by uwraz-
liwi¢ nas na inne znaczenia obrazu. Artystka, poprzez
operowanie mozliwosciami faktury, podkresla wyglad
zewnetrzny, organiczne uksztaltowanie ptétna, w tych
formach gestéw metamalarskich wydobywa znaczenie
sttumionej materialnosci: warstw farby, wyzlobien,
dynamiki plynacej z dostownie rozumianej gltebi. W tym
sensie bielszy od bialego jest, paradoksalnie lub nie,
pytaniem nie tyle o kolor, ile o to, co poza kolorem jest
srodkiem przekazu plastycznego, a takze o to, jak nadac
jeszcze wigkszg intensywnos¢ tej pozornej pozostatosci,
ktoéra dla Themerson jest wlasnie sama istotg.
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Gdzie jest moja rekawiczka?

Konczac, warto dodad, ze listy Ireny Grosz i Fran-
ciszki Themerson sa réwniez, a moze przede wszystkim,
przykladem autopatografiis. Epistolarne samoobserwacje
kobiet niezwykle zywotnych i aktywnych zawodowo
dotycza fizjologii, defektéw organizmu, niewydolnosci
fizycznej, w ktérych obie korespondentki wyrazaja oso-
bisty stosunek do procesu chorowania i starzenia: ,,Teraz
wesoly obrazek zeby zilustrowac stan mojej starej gtowy:
dwa dni temu posztam do Gaberbocchusa zeby sprawdzi¢
poranna poczte. Zimno bylo piekielnie, wiec w kozuchu,
w szaliku etc. etc. Wlasnie chcialam wracaé do domu,
gdy zauwazylam ze zgubilam rekawicg. Przez kwadrans
chodzilam po biurze, zagladalam do szuflad, do koszy ze
$mieciami az wreszcie zrezygnowana postanowilam wroé-
ci¢ do domu. Zadzwonit telefon. Podniostam stuchawke
zeby powiedzie¢: hallo - i nagle zauwazylam ze trzy-
mam te¢ idiotyczna rekawiczke w zebach! Wiec widzisz
- zycie, choc niewygodne ale jednak $mieszne! [rysunek]
Kochamy Cig okropnie - z rekawiczka w zgbach, czy
bez... [dwa symbole serca] Franka & St.” [Themerson
and Themerson 8.01.1977].

Pisanie o dolegliwosciach w przypadku obu kobiet
nie przybieralo formy skarg, nie mialo stuzy¢ wzywaniu
do wspodlczucia, lecz, jak sadze, bylo rodzajem oswa-
jania si¢ przez autorki ze zmienionymi przez defekty
praktykami zyciowymi: ,,Podobno Marysia (czy Halina
[nieczytelne] méwila Ci ze mi zaproponowano wystawe
w New Yorku za dwa lata. Piszesz: nareszcie. Nie wiem
czy »nareszcie« czy moze za pézno — bo sil nieduzo
a obrazy trzeba zrobié, a juz i ta marchewka dyndajaca
przed nosem osta tak magnetycznie nie dziala” [Themer-
son and Themerson 09.02.1976].

Wystawa, o ktérej mowa, odbyta si¢ w Galerii Grue-
nebaum [Franciszka Themerson, paintings. Jak wnioskuje
z dokumentéw [Grosz 01.12.1977], Themersonowie nigdy
jej nie zobaczyli. Podpowiedzia co do przyczyn tego faktu
moze by¢ list, w ktérym malarka, opowiadajac o swoich
planach wakacyjnych, a scislej - ich braku, stwierdza,
ze oboje s3 ,niezdatni do odpoczynku” ze wzgledu na
dolegliwosci nég (Franciszka) i kregostupa (Stefan)
[Themerson and Themerson 22.07.1974].

Chorowanie nieodlacznie laczy si¢ z leczeniem,
réowniez Themerson podejmowala starania zaradcze:
»Najpierw poszltam do osteopatéw, zrobili przeswietlenie

3 Zob. [Boruszkowska].
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- nic kostnego nie wykazalo, ani sladu artretyzmu -
i gléwny osteopata zaproponowal mi, Ze poniewaz
zapalenie jest powazne i »woda w kolanie« — manipu-
lacji osteopatycznych robi¢ nie mozna, ale jesli przyjde
do niego prywatnie to on mnie bgdzie leczyt »home-
opatycznie«. A Ze byl hindus toby pewno dodal troche
»kontemplacji« ktdra jest bardzo nudna wigc posztam
do specjalisty reumatologa - ktéry byl wzglednie mtody,
ale byl juz kierownikiem tego oddziatu w jednym ze szpi-
tali. Chodzitam do niego prywatnie od maja do grudnia.
Siedem razy mi wyciagal ptyn z kolana (analiza plynu
nie wykazala infekcji) - i w koricu orzekl ze nie ma
pojecia co to jest - bo dwa olbrzymie zastrzyki »cort-
Bonu« ktére mi dal nic nie pomogly i zaproponowal ze
jego kolega zajrzy do srodka - czyli zoperuje kolano. [...]
Powiedzialam Thank you i posztam do kolejnego »TOP«
specjalisty” [Themerson and Themerson 10.04.1969)].

Nie przywotluje tych cytatéw po to, by doglebnie
zdac sprawe z historii choroby malarki, ktéra w bar-
dziej szczegdlowej formie mozna odnalez¢ w dokumen-
tacji medycznej obecnej w archiwum. Daz¢ do tego,
by zwrdcic uwage na figure procesu rozpadu, ktora
jest obecna w péznych pracach autorki. ,W latach 8o.
narysowala dwa autoportrety. Na jednym z nich jest
zaréwno mloda, jak i stara. Na drugim jest w niej nadal
duch walki” [Wadley 133]. Pomig¢dzy listami Themerson
a jej twdrczoscia zachodzi wigc znaczaca homologia.
W tym przypadku jest to napiecie ugruntowane na osi
rozciagnietej pomiedzy frustrujaca malarke fizjologia
ogrywang przez ni3 zartem a wszystkimi znaczeniami,
ktore artystka zdawala sie przypisywac zyciu.
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| abstract

“HOW TO MAKE PICTURES WHITER THAN WHITE?” LETTERS BETWEEN
FRANCISZKA THEMERSON AND IRENA GROSZ

Honorata Sroka

This article discusses the letters between Franciszka
Themerson and Irena Grosz. The manuscripts stored
in the Themersons Archive at the National Library

in Warsaw and the library of the Museum of Art in
L.6dz are the correspondence from 1959-1979. The
close relationship between the avant-garde painter
Themerson and the journalist Grosz allowed, most of

all, for studying the intimist writings of Franciszka and
drawing attention to the autobiographical overtone of
her artistic work.

Keyworps: Franciszka Themerson, Irena Grosz, letters,
correspondence, white paintings, archive, avant-garde



