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,Chwilowo brakuje roznicy Pomimo swego radosnego charakteru upadek
D omi e dzy tym, co Si e zaczyna, kpryun}zmu w’ Eu’rOI'ne Sro@kowo-Wschod-

X . niej miat posta¢ do§wiadczenia traumatyczne-
atym, co d0b|ega konca’. go w najscislejszym sensie. Cho¢ oczekiwany
Alain Badiou i wyteskniony przez tak wiele dekad, upadek

ten pogwalcil system pojeciowy, w ktorym
i wobec ktorego konstytuowat si¢ podmiot,
zmuszajac go do przewartosciowania owego
systemu, opierajacego si¢ przeciez na zimno-
wojennej strukturze poje¢ binarnych. Wraz
z tym procesem, gwaltownym, majacym
wreez charakter pogwalcenia, zaistnial takze
i inny, stopniowy i niemal nieuchwytny, sys-
tem stopniowego zaniku zaplecza intelektual-
nego kultury tej czesci Europy, ktora stanowit

akcja Tamasa Szentjoby’ego — odrzucany i upraszczany, a jednak wyktadany
pomnik Wolnosci na Wzgorzu marksizm wraz z jego zasadnicza, strukturalna
Gellérta przykryty ptéciennym K ., K

workiem (Budapeszt, 1992) dialektyka. Moglaby ona stanowi¢ potencjal-

nie doskonate narzgdzie krytycznego uporania
si¢ z owym kryzysem antytetycznej siatki po-
jeciowej, wobec ktorego podmiot pozostat —
bez zaplecza dialektycznego — bezradny.

Jedna z najdobitniejszych filozoficznych re-
akcji na tak zmieniony S$wiat jest ksiazka
Jacques’a Derridy Widma Marksa: Panstwo/
stan dtugu, praca zatoby i nowa miedzyna-
rodéwka z 1993 roku. Cho¢ pojecie postko-
munizmu nie pojawia si¢ u Derridy ani razu,
opisane przezen widma sa wilasnie stanem
»postkomunistycznej kondycji” swiata, ktora
nazwalabym ponowna materializacja tego,
co zostalo zdematerializowane po upadku
muru berlinskiego, co funkcjonuje jako byty
widmowe ngkajace oparta na rynku liberalng
demokracj¢. Trudno trafniej okresli¢ te duchy,
niz ujat to sam Derrida, stwierdzajac, ze po-
wstaja one w wyniku usmiercenia czynu'.

' J. Derrida, Specters of Marx: The State of the Debt, the
Work of Mourning & the New International, New York
2006, s. 109. +
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Demokratyczna siatka pojeciowa automatycz-
nie zawlaszczyta, lub raczej przejeta, wszystkie
klopotliwe pojgcia, konstytutywne wcze$niej
dla ustroju totalitarnego. Efektem tego jed-
nak staly si¢ pewne strukturalne przesunigcia
i redefinicje, ktore znalazty swoj odpowiednik
w wizualnej warstwie przestrzeni spoteczne;.

Kraje postkomunistyczne stangly w obliczu
problemu, w jaki sposob skonstruowac swa
demokratyczng terazniejszo$¢ i negocjowaé
z nawiedzajaca ja komunistyczna przeszio-
Scia. Nieliczne jednak podjety debatg publicz-
ng, umozliwiajaca spoleczenstwu pojgciowe
i intelektualne przeprowadzenie transforma-
cji, ktora dokonata si¢ jedynie w wybranych
obszarach, pozostawiajac inne jako bezbronne
wobec ,,nastreczajacej si¢” historycznej tozsa-
mosci. Stad pozbywanie si¢ komunistycznych
pozostato$ci, w wyniku ktérego w miastach
takich jak Druskienniki czy Budapeszt po-
wstaty parki pomnikéw komunistycznych.
Te, ktore pozostaly w swych oryginalnych
lokacjach, prowokuja liczne interwencje arty-
styczne, odzwierciedlajace procesy seman-
tycznej penetracji przestrzeni publiczne;.

Ta semantyczna obecnos$¢ pozostatosci komu-
nizmu jest jednym ze znaczacych czynnikow
okreslajacych tozsamos$¢ postkomunistycznej
Europy jako takiej wtasnie. Tak definiowana
tozsamo$¢ postkomunistyczna konstytuuje si¢
jako opozycja wobec tego, co postpolityczne,
i stuzy raczej — zdiagnozowanemu przez Chantal
Mouffe —,,powrotowi politycznemu’?. Trwajacy
ponad 20 lat okres postkomunizmu zdaje si¢ pa-
ralelny wobec proceséw demokratyzacji, te jed-
nak cechuje pewna dynamika. Postkomunizm
przeciwnie, rozwija si¢ niespiesznie, skazany na
psychoanalityczny mechanizm repetycji. Pod-

2 Ch. Mouffe, The Return of the Political, London, New
York 2005, passim.

stawe postkomunistycznej tozsamosci tworzy
jej nieobecnos¢/nieterazniejszos$¢, jak okresla
Derrida widmowosc¢?, co skutkuje licznymi arty-
stycznymi interwencjami w tym obszarze.

Dwuletni okres po upadku komunizmu, a przed
podzialem ZSRR, zaznaczony zostat za pomoca
interwencji, ktora pozniej zyskata w literaturze
status poczatku moskiewskiego street akcjoni-
zmu. Grupa artystow o znaczacej nazwie E.T.I.
(Wywtaszczenie Terytorium Sztuki), zatozona
przez Anatolija Osmolowskiego, zorganizowa-
fa akcjg zatytutowana Chuj. Cztonkowie grupy
i przypadkowi przechodnie — punkowcy ufor-
mowali na powierzchni Placu Czerwonego za
pomoca swoich ciat rosyjskie stowo xyit. Cho¢
intencja akcji byl komentarz na temat zaka-
zu uzywania w miejscach publicznych stow
uznanych za przeklenstwa, wprowadzenie tak
wykluczonego stowa do przestrzeni publicznej
zostalo uznane za prowokacj¢ polityczna z po-
wodu bliskos$ci: przestrzennej Mauzoleum Le-
nina i czasowej (tuz przed rocznicg urodzin Le-
nina). Grupa zostata pozwana, jednak wyrok nie
zapadt z powodu braku dowodow. Interwencja
ta spotkala si¢ z symptomatycznym odzewem
spolecznym — wielu intelektualistow poparto
grupg, a znany poeta Andriej Wozniesienski
zaoferowat jej — wymyslona przez siebie — li-
ni¢ obrony: ,,zeznajcie, ze gdybyscie zamierzali
obrazi¢ Lenina, umiescilibyscie przed stowem
«chuj» myslnik™. Interwencja grupy zostala za-
tem przeprowadzona zar6wno w przestrzeni, jak

i w pojeciowym systemie, ktory definiowat
woweczas status sfery spotecznej. Juz sam wy-
bor stowa byl znaczacy. Odstonit on funkcjo-
nowanie Lenina jako Lacanowskiego ,,imienia
ojca” — symbolicznego, fallicznego prawa i po-

3 J. Derrida, op. cit., s. XVIIL.
4 O TU. — TEKCT (8 Hapozne — ,,XYI1”), http://osmopolis.ru/
eti_text_hui (10.04.2013).



rzadku jezykowego’. Lenin zyskuje tu status
swego wlasnego imienia, swej funkcji sym-
bolicznej, i na jej mocy zawlaszcza przestrzen
spoleczng. Zamiast uznania Lenina za sym-
bolicznego ojca, ktoremu przypisane sa fallus
i wladza, E.T.I. obraca fallusa — jego obsce-
niczna, wulgarna i zakazana forme — przeciwko
wladzy komunistycznej. Gest ten mial status
wywlaszczenia zardwno przestrzeni spoteczne;j,
jak i wpisanych w nia relacji wladzy. Tak artysci
E.T.I. odkryli mechanizm rzadzacy dyskursem
spotecznym — oficjalny charakter wtadzy rza-
dzacych i nieoficjalny, obsceniczny i zakazany
charakter wtadzy spoteczenstwa, ktore podda-
ne zostato zasadniczej transformacji. A zatem
grupa wykorzystuje tradycje lewicowego czynu
przeciwko tej sile, ktora zinterpretowala go i za-
tracila w formie totalitarnej. Dzielo ma formg
tego, o czym Derrida pisze jako o konspiracji
z tym, ktory w sztuce Szekspira wypowiada sto-
wa ,.jestem duchem twego ojca”, i ktory to spi-
sek przynosi w efekcie to, co Badiou, Deleuze
czy Derrida okreslaja jako ,,wydarzenie™, a co
— abstrahujac od roznic interpretacyjnych — ma
nieodmiennie posta¢ marksistowskiego czynu.

Grupa usitowala semantycznie odzyska¢ wia-
sno$¢ spoteczng (wladzg, jezyk, przestrzen
publiczng) przez mozliwie bliska, niemalze
erotyczna, relacjg¢ z przestrzenia publiczng —
penetrujac ja za pomoca swoich ciat i stworzo-
nego przez siebie jezyka. E.T.I., co interesujace,
osiagneta podobna zazytos¢ z przechodniami,
sczytujac z ich warg przeklenstwa i oddajac je
ulozeniem swych cial. ArtyS$ci powtorzyli tak-
ze 1 zinterpretowali gest wiadz: zaréwno E.T.1.,
jak 1 wladza jawia si¢ jako czynniki zachgcaja-
ce spoteczenstwo do przeklinania — wladze jed-
nak zabraniaja spoteczenstwu odkrywanie te-
goz mechanizmu. Kwietniowa akcja E.T.I. byta

5 J. Lacan, Ecrits,, New York 2006, s. 230-231.
6 J. Derrida, op. cit., s. 50.
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swoista cezura pomigdzy okresem komunizmu
i postkomunizmu. Poprzedzita ona prawdziwe
zmiany w sferze spoteczno-politycznej. Za-
ledwie dwa miesiace pozniej Rosja oglosita
suwerenno$¢, a sierpniowy pucz moskiewski
ostatecznie rozwial nadzieje rzadzacych na
monopol wladzy partii komunistycznej. Akcja
Chuj grupy Wywtaszczenie Terytorium Sztuki
przelozyla powazny kryzys ekonomiczny pa-
nujacy na terenach bylego ZSRR na kategorie
kryzysu semantycznego.

Dziesiata rocznica upadku komunizmu w Euro-
pie Srodkowej zaznaczona zostata w Rosji przez
akcje, ktora odbyta si¢ w tym samym miejscu,
a jej autorami byli arty$ci zgrupowani wokot
Anatolija Osmolowskiego i zatozonego przez
niego magazynu ,Radek”. W pazdzierniku
1999 roku, w okresie poprzedzajacym rosyjskie
grudniowe wybory parlamentarne, grupa Radek
zorganizowata akcje na schodach Mauzoleum
Lenina. Akcja zatytulowana ITpormB Bcex
(Przeciwko wszystkim) zaprojektowana zostala
tak, by zachegci¢ potencjalnych wyborcow do
glosowania przeciwko partiom politycznym,
zamiast na nie. Tym razem napis na transparen-
cie — podwieszony w gomej czesci budowli —
prowokacyjnie odnosit si¢ do nazwiska Lenina
wyrytego na porfirowej $cianie sarkofagu. Co
wigcej, tres¢ jego jawita si¢ jako cytat z Leni-
na. Legitymizujac si¢ postacia Karola Radka,
dziatacza Migdzynarodéwki Komunistycznej,
grupa Radek usitowata podtrzymaé lewicowy,
rewolucyjny dyskurs, sprzeciwiajac si¢ jakie-
mukolwiek establishmentowi politycznemu.
Scena polityczna zdyskredytowana byta przez
podejrzane zalezno$ci od instancji agresyw-
nego kapitalizmu. Osmolowski, ktéry w 1998
roku zainicjowat stworzenie ,,Barykady” w Mo-
skwie w holdzie dla Maja ’68, byt oddanym
czytelnikiem filozofii  postmarksistowskie;.
Zgodnie ze stowami Alaina Badiou: ,,upadek

[komunistycznej — M.R.] Idei nie pozostawia +
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nam wyboru, biorac pod uwage komplekso-
wos$¢  kapitalistycznej organizacji produkcji
1 parlamentarnego systemu panstwowego. Czy
nam sig to podoba, czy nie, musimy przysta¢ na
ten brak wyboru’”. A zatem akcja grupy Radek,
cho¢ akcentowata 6w brak wyboru, stwarzata
takze mozliwo$¢ dla marksistowskiego ,,czy-
nu”. Kiedy grupa zblizyta si¢ do Mauzoleum,
jej uczestnicy przedefiniowali bliska relacje
migdzy swoimi cialtami a komunistycznymi
pozostato$ciami jako niewystarczajaco bli-
ska. Ta niezwykle zazyta wigz migdzy ciatem
spoleczenstwa a jego widzialng i niewidzialng
przesztoécia komunistyczna zostala zwizuali-
zowana, kiedy ciata dotkngty kamienia. Akcja
zaingerowata w ,.strzatke czasu”, pozwalajac,
by podpis Lenina pojawit si¢ pod hastem grupy.
Taka historia ma struktur¢ marksistowskiej dia-
lektyki i ilustruje aktualno$¢ rewolucji. W tym
sensie nalezy rozumie¢ dialektyczny brak roz-
graniczenia w Derridianskim pojeciu ,,widm”
migdzy tymi, ktorzy juz nie Zyja, a tymi, ktorzy
sig jeszcze nie narodzili® — sa to dialektyczne fi-
gury ,,widm komunizmu” i rewolucji.

W 2009 roku, w 20 lat po upadku komunizmu,
rumunski artysta Daniel Knorr zaprojektowat
dla warszawskiego festiwalu Wylacz System
performans Awake-Asleep (Przebudzony-
-Uspiony). Dwudziestodniowe wydarzenie (od
maja do czerwca 2009) miato pozornie czytel-
ne znaczenie. Kazdy dzien akcji odpowiadat
jednemu rokowi po upadku systemu komuni-
stycznego i miat symboliczne znaczenie odbicia
wladzy komunistycznej przez jednostkg sys-
temowi, ktéry ja zniewolil. Warszawski Patac
Kultury i Nauki zostat zawtaszczony przez arty-
st¢ jako jego nocna lampka. Knorr miat zatem
wylacza¢ elektrycznos¢ w budynku, idac spac,

7 A. Badiou, The Communists Hypothesis, London, New
York 2010, s. 575.
8 J. Derrida, op. cit., s. XVIII.

i wlaczac ja, kiedy wstawat. Znaczenie tego pro-
jektu jednak wydaje si¢ znacznie bardziej ztozo-
ne. Uprzedmiotowienie Patacu Kultury i Nauki
bylo tu jedynie pozorne. Ponadto z zasady nie
wlacza si¢ nocnej lampki w ciagu dnia. Faktycz-
nie efektem akcji bylo nie uprzedmiotowienie,
ale upodmiotowienie Patacu Kultury i Nauki.

W 1932 roku Jacques Lacan opisat i przeana-
lizowal niedoszte do skutku morderstwo, ktore
rok wczeéniej trafito na czotoéwki francuskich
dziennikow. Przypadek, znany dzi$§ jako casus
Aimée, dotyczyt anonimowej kobiety usilujacej
zadzga¢ nozem znang aktorke¢ Comédie-Franga-
ise, Huguette Duflos, z ktora nie miata zadnych
osobistych utarczek ani nawet zadnego kontak-
tu, co zdumialo opini¢ publiczng. Diagnoza,
ktora postawit Lacan, byta zaskakujaca. Uznat
on, ze tozsamo$¢ ludzka wykracza poza bio-
logiczne granice ciata i moze — czg$ciowo lub
w catosci — zosta¢ inkorporowana w przedmiot
lub inng osobe’. Zdaniem Lacana, to, co okre-
$lone zostato jako usitowanie morderstwa, byto
W istocie proba samobdjcza, proba pozbycia si¢
czeSci wypartej i nie akceptowanej tozsamosci,
takiej jak wyzwolenie seksualne, sktonnos¢ do
dostatniego zycia i tym podobne, ktora utozsa-
miala znana aktorka'’. Ta sama koncepcja, kto-
ra mozna by okresli¢ jako projekt ,,rozszerzo-
nej tozsamosci”, pojawita si¢ w pracy Knorra
Przebudzony-Us$piony. Fizyczne sprzgzenie
artysty i Patacu Kultury i Nauki mozna inter-
pretowac jako takie. Komunistyczne szczatki
funkcjonuja jako ,,rozszerzona tozsamos$¢”
spoleczenstwa, stad projekty ich usuwania
(wlaczajac w to debate nad zburzeniem Patacu
Kultury i Nauki) mozna by analizowac¢ jako ko-
lejne proby samobodjcze demokratycznego spo-
feczenstwa, ktére nawiedzane jest przez duchy
wilasnej, (lecz) totalitarnej przesztoscei.

¢ J. Lacan, op. cit., s. 138-139.
0 |bidem.



Daniel Knorr, Awake-Asleep (2009)
lluminacja warszawskiego Patacu Kultury i Nauki zostata skoordynowana z rytmem zycia artysty (mieszkajacego w Berlinie,
stale podrézujacego po réznych strefach czasowych). Kiedy Daniel Knorr zasypiat, wysytat ze swojego telefonu sygnat —
woéwczas gasly Swiatta na fasadzie Patacu. Kiedy sig budzit, z powrotem wiaczat Swiatta budynku.

fot. dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Akcja rumunskiego artysty jawi sig¢ jako czg-
sciowa mozliwo$¢ przejgeia kontroli, lecz nie
nad zewngtrzna ideologia, ktora wczesdniej
dysponowata dostgpem do wiladzy, ale nad ta
ideologia zinternalizowang. Zatem duchy ko-
munistycznej przesztosci nie tyle sa zlokali-
zowane w ramach przestrzeni publicznej, ile
w obrgbie tozsamosci spoteczenstwa, bedac
przedmiotem wszelkich operacji podejmowa-
nych na tejze tozsamosci.

Przeciwnym do samobodjczego dziataniem
byta akcja podjeta w 2010 roku przez Ance
Benerg. Rumunska artystka oprowadzata tu-
rystow po opuszczonych przez usunigte po-
mniki placach Bukaresztu, ktore nadal funk-

Widma

cjonuja jako fantomowe punkty orientacyjne
— cielesne duchy cierpiace bole fantomowe.

W 2007 roku w Warszawie miata miejsce ak-
cjaumozliwiajaca kompleksowa analizg skton-
nosci samobojczych spoleczenstwa. Izraelska
artystka Yael Bartana zrealizowata pracg wideo
Mary. Koszmary na terenie Stadionu Dziesig-
ciolecia, ktory poddawany byt wiasnie proce-
sowi zniszczenia z okazji przygotowan Polski
do Euro 2012. Bartana poprosita lewicowego
aktywiste i tworcg ,,Krytyki Politycznej”, Sta-
womira Sierakowskiego, o wygloszenie na sta-
dionie, ktory shuzyt jako trybuna przemowien
w czasach PRL-u, ostatniej mowy. Wzruszajacy
tekst, napisany przez Stawomira Sierakowskie-

113
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Yael Bartana, Mary. Koszmary (2007)
kadr z filmu; dzieki uprzejmosci artystki oraz Fundacji Galerii Foksal

2o 1 Kinge Dunin, ewokuje tancuch przesztych
wspomnien wygltoszonych na stadionie w ofi-
cjalnym jezyku wiadzy. Sierakowski apelowat
do Zydéw, ktérzy opuscili Polske, by przeba-
czyli i powrdcili. Akcja Bartany w komplekso-
wy sposob odniosta si¢ do aktu zniszczenia sta-
dionu. Korona stadionu zostata skonstruowana
w 1955 roku z ruin pozostatych po sttumieniu
powstania warszawskiego. Czyn oporu prze-
ciwko okupacji niemieckiej, ktory mial miej-
sce zaledwie rok po powstaniu w getcie war-
szawskim, zostal wykorzystany przez wladze
komunistyczne, ktére budowaly na ruinach
1z ruin niemieckiej inwazji. Konstrukcja nowe-
go rezimu zostala przeprowadzona za pomoca
tego samego surowca, ktory stanowil mate-
rialna pozostato$¢ poprzedniego — czyn oporu
zinterpretowano jako akt budowy przysztosci.

Dzieto Bartany wskazuje na wspdlna haniebna
ceche obu ustrojow, ktore przyczynity si¢ do
braku zdywersyfikowania kulturowego i et-
nicznego Warszawy — do wygnania i emigracji
ludzi pochodzenia zydowskiego. Tekst jest we-
zwaniem do réznorodnosci. Dzieto odnosi si¢
do destrukcji stadionu z powodu organizacji
przez Polske imprezy sportowej, co skutkowa-
o pozbawieniem tysigcy imigrantow podsta-
wowego zrodta ich dochodu. Mary-koszmary
umozliwiaja zatem wielokrotne przewartoscio-
wanie poje¢ takich jak narod, transformacja po-
lityczna, tozsamo$¢ czy zrdznicowanie. Dzieto
eksploatuje rozmaite moduly koegzystencji:
migdzywojenna Polske, miedzynarodowy ko-
munizm, multikulturalizm, spoteczenstwo de-
mokratyczne, przysztos¢ zbudowang na pod-
stawie przesztosci.



Pole negocjacji migdzy spoteczenstwem komu-
nistycznym a demokratycznym wykreowane
zostalo w Patacu Parlamentu — wcze$niejszym
Patacu Ludowym — ukonczonym dla Nicolae
Ceaugescu. Od 1997 roku budynek ten miesci
Izbg¢ Deputowanych, od 2005 roku — senat.
W 2004 roku patac zyskat status metanarracji,
kiedy to Muzeum Narodowe Sztuki Wspotcze-
snej (MNAC) zostalo ulokowane w skrzydle
zachodnim. W czasie inaugurujacej je wystawy
Rumunscy artyéci (i nie tylko) kochajg Patac,
ktorej kuratorkq zostata Ruxandra Balci, patac
zostal poddany rozmaitym interwencjom arty-
stycznym. W roku kolejnym hiszpanski artysta
Santiago Sierra przedstawit w muzeum druga
cze$¢ projektu Under Construction — Korytarz
Pafacu Ludowego. Sierra wynajat prawie 400
kobiet, by zebraly o pieniadze w korytarzu
MNAC-u. Zdarzenie, trwajace od pélnocy przez
dwie godziny, zmusito odwiedzajacych do przy-
jecia nickomfortowej pozycji uprzywilejowanej
mniejszosci. Pozadana w ramach struktury spo-
fecznej, pozycja taka byta skrajnie niekomfor-
towa w porzadku symbolicznym. Wedlug Mih-
nei Mircan ,,performans [ten — M.R.] stworzyt
ekstremalng aktualizacje stereotypu o Rumu-
nii, fragmentu rudymentarnej socjologii, ktora
dzieli $wiat pomigdzy narody zaawansowane
i narody duszace si¢ w swym $rednim przezna-
czeniu, pomigdzy wygranych i przegranych™'.
Sierra jednak w swej akcji negocjowal pomig-
dzy ,,wygranymi” i ,,przegranymi”, dostosowu-
jac paradygmat. Jego krytyka kapitalistycznego
warto$ciowania ewokowata dyskurs egalitarny,
zgodnie z ktérego wyktadnig nierdownosc¢ doty-
ka zar6wno niedowarto$ciowanych, jak i uprzy-
wilejowanych. Cho¢ przestrzen MNAC-u — ta
sama, w ktdrej poprzednio ulokowane byty pry-
watne apartamenty pary Ceausescu — otwarta

" M. Mircan, The Corridor in the House of the People -
Santiago Sierra, http://www.museumofconflict.eu/
singletext.php?id=18 (9.04.2013).
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zostala dla publicznosci, hierarchia spoleczna
nowego juz, takze totalitarnego, ustroju kapi-
talistycznego nadal byla tam obecna. Kryzys
ekonomiczny Rumunii, spowodowany kredyta-
mi zagranicznymi, sptacony zostat w latach 80.,
jednak nastapita po nim fala agresywnego kapi-
talizmu i to on miat decydujacy wptyw na spo-
teczenstwo rumunskie. Zaledwie dwa miesiace
przed akcja Sierry Rumunia jako pierwszy kraj
spoza Klubu Paryskiego umorzyta Irakowi dwa
miliardy dlugu, usilujac tym samym spflacié
swoj status panstwa zadluzonego. Zatem stowa
,,Daj mi pieniadze” powtarzane przez zebraczki
w dwoch jezykach — rumunskim i angielskim
— mozna odczyta¢ jako aluzj¢ do podwojnego
statusu Rumunii na scenie polityczne;.

Zgodnie z diagnoza Derridy, zagraniczny dlug
jest efektem tego, co Marks okre$lit mianem
nadprodukcji'? — funkcja nierownosci i kon-
strukcji samego kapitalizmu, ktory wyklucza
to, co go konstytuuje. Jednak, jak zauwaza fi-
lozof, pojecie dlugu mozna takze zdefiniowaé
i na innym poziomie: dugu, ktory ,,nowa mig-
dzynarodowka”, cechujacy si¢ odpowiedzial-
noscia aktywny podmiot, ma do sptacenia wo-
bec Marksa i marksizmu'*. Pracg Sierry mozna
zatem odczyta¢ w taki sposob — jako forme
splacenia artystycznego dlugu wobec tez au-
tora Kapitatu, niesptaconego lub sptaconego
wadliwie, przez tworcoOw ustroju totalitarnego.
Sama juz konstrukcja patacu Ceausescu jest
psychoanalityczna z natury. Symetryczna
struktura budynku, ktérego wysokos$¢ odpo-
wiada glebokosci jego piwnic, od zawsze byta
obiektem lokowania zarowno $wiadomosci,
jak i nieswiadomosci spotecznej. Podczas gdy
budynek wyposazony zostat tak, by legitymi-
zowac ideologi¢ wtadzy, jego cz¢$¢ podziemna

2 J. Derrida, op. cit., s. 79.
3 |bidem, s. 102.
™ |bidem, s. 114-115.
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stala si¢ obiektem domystow i mitow. Zgodnie
z przypuszczeniami spoteczenstwa patac za-
wieral bunkry, ktére mialy by¢ uzyte w razie
zagrozenia lub upadku rezimu, a takze wjazd
na podziemne drogi ewakuacyjne, taczace cho-
ciazby palac i1 odlegte od niego lotnisko. Odpo-
wiednikiem zatem oficjalnej propagandy miat
by¢ jej strach przed upadkiem, a kapitalistycz-
na ekonomia panstw zachodnich stuzyla jako
nie§wiadomo$¢ zaréwno propagandowej, so-
cjalistycznej prosperity, jak i uboéstwa Rumunii.

W 1992 roku wegierski artysta Tamas Szentjoby
sproblematyzowat zagadnienie pozostatosci ko-
munistycznych w przestrzeni postkomunistycz-
nych miast wprost — odnoszac si¢ do pojecia
widma. Przykryl ptéciennym workiem buda-
pesztenski Pomnik Wolnosci, wykonany w 1947
roku jako upamigtnienie wyzwolenia Wegier
przez armi¢ sowiecka spod wladzy nazistow-
skiej, zardbwno niemieckiej, jak i wegierskiej, do-
wodzonej przez Ferenca Szalasiego, przywodce
partii strzatokrzyzowcow. Pomnik ten — autor-
stwa Zsigmonda Kisfaludiego Strobla — miat juz
wowczas status szczeg6lny. Jako jeden z niewie-
lu pomnikéw, zwigzanych oryginalnie z legity-
mizacja wladzy komunistycznej, nie zostat zde-
montowany i wywieziony do Parku Pomnikéw
zaprojektowanego przez Akosa Eleéda w rok
pozniej (1993), w druga rocznicg wycofania sig
z Wegier wojsk sowieckich. Niemal wszystkie
inne si¢ tam znalazty — na obrzezach miasta,
w wyjatawiajacym je z kontekstu historyczne-
go otoczeniu. Pomnikowi Wolnosci przypisano
znaczenie uniwersalne, ktérego automatyzm
kwestionowat Szentjoby, pozbawiajac pomnik
jego materialno$ci i nadajac mu forme ducha.
Artysta wyciat w przescieradle otwory, ktore
obdarzaty taki pozbawiony materii twor spojrze-
niem. Dematerializacja paradoksalnie wptyngta
na pojawienie si¢ pomnika w przestrzeni debaty
publicznej, wraz z jego historiag oraz sprzgzona
Z jego materia, historycznie zmienna definicja

wolnosci. Artysta wskazuje na fakt, ze synchro-
nia pojeciowa miasta, bazujaca na spdjnej demo-
kratycznej tozsamosci, jest jedynie pozorna, de-
finiujac owa tozsamos¢ jako postkomunistycznag
i pelna sprzecznosci, a przestrzen spoteczng jako
diachroniczng i nawiedzana przez swoja histori¢
oraz historyczno$¢ swych znaczen.

Szereg podobnych zabiegéw zaprojektowat
w przestrzeni miasta-reliktu, miasta-ducha inny
wegierski artysta, Tamas Kaszas. Pochodzacy
z Dunaujvaros, miasteczka zatozonego od pod-
staw w 1951 roku na agrarnych terenach jako
Sztalinvaros, Kaszas nie tylko shuzy jako prze-
wodnik po tym bedacym perla socrealistycznej
sztuki mieScie, ale takze odnosi si¢ do niego
jako artysta. Dwa kluczowe projekty, operuja-
ce odwrotnym zabiegiem niz ten Szentjobyego,
bo usitujace przywroci¢ materialno$¢ temu, co
ma formg fantomu, nie zostaty zrealizowa-
ne z powodu braku koniecznych pozwolen.
Pierwszy byt planem przywrocenia na budynku
wiezy wodnej formy pigcioramiennej gwiazdy.
Artysta usitowat nada¢ jej forme wspolczesna
— kapitalistycznego logo — projektujac caty sze-
reg realizacji operujacych migdzy innymi logo
Heinekena. Projekt ten upadt ze wzgledu na
obowiazujace na Wegrzech prawo zakazujace
umieszczania w miejscach publicznych symboli
totalitarnych. Drugi byt projekt posiania zboza
pod pomnikiem autorstwa Jozsefa Somogyiego,
przedstawiajacego chtopéw w polu. Jego celem
bylo przywrécenie rejestru realnego temu, co
symboliczne — narzgdzia do pracy w polu staty-
by sig, za sprawa zboza, nie symboliczna repre-
zentacja, lecz realnymi narz¢dziami w rekach
robotnikéw, a nieskoszone zboze ewokowaloby
mozliwo$¢ 1 potrzebe marksistowskiego czynu,
statoby si¢ swoistym wezwaniem do rewolucji.

Za pomoca swych ingerencji w postkomuni-
styczne miasta artysci starali si¢ ukoi¢ ich fanto-
mowe bole, ktore wydaja si¢ funkcjonowac takze
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Tamas Kaszas, wieza wodociggowa w Dunaujvaros (Sztalinvaros), projekt
fot. dzieki uprzejmosci artysty

szerzej — jako fantomowe bdle demokracji, po-
zbawionej mozliwosci pewnych prospotecznych
zachowan jedynie dlatego, Ze te amputowane zo-
staly z jej obszaru pojgciowego i napigtnowane
jako totalitarne relikty systemu komunistyczne-
go. Pojecie komuny, zjednoczonej §wiadomoscia
swego miejsca w strukturze socjalnej, obdarzo-
nej potencjatem rewolucyjnym i mozliwoscia
czynu, alternatywne wobec pojecia narodu,
operujacego zupehie innym, symbolicznym
1 mitycznym® odniesieniem do historii, zostato
pozbawione materialno$ci i straszy niczym wid-
mo w akceptowanych i uznanych strukturach po-
jeciowych. Derrida zastgpuje je pojeciem ,,nowej
migdzynarodowki” — rewolucji bez partii, obda-
rzonej jednak odpowiedzialno$cia'®. Jako fanto-
mowe Derrida okres$la miasta kapitalistyczne'
— to wlasnie na styku cech wspolnych i réznic
nowego 1 starego ustroju totalitarnego (kapita-

5 R. Barthes, Mitologie, Warszawa 2000, s. 284—292.
16 J. Derrida, passim.
7 |bidem, s. 103-105.

lizm i komunizm) oraz na styku nowego i starego
ustroju egalitarnego (demokracja i komunizm)
powstaja najbardziej symptomatyczne realiza-
cje artystyczne, ktore motywowane sa wilasnie
odpowiedzialnoscia za materializowanie tego,
co straszy w tych nowych, legitymizujacych si¢
sztuczna synchronig pojgciowa miastach.

O ile Derrida stwierdza wprost, ze duchy Marksa
to takze upiory, ktore nawiedzaty i jego'®, o tyle
w widmowosci tej upatruje sity komunizmu.
,.Kapitalistyczne spoteczenstwa — pisze — moga
zawsze odetchnac z ulga i powiedzie¢ sobie: ko-
munizm skonczyt si¢ wraz z upadkiem ustrojow
totalitarnych XX wieku, 1 nie tylko skonczyl, ale
nie miat miejsca, byt tylko duchem. Nie robia
one nic wigcej, jak tylko niezaprzeczalnie wy-
rzekaja si¢ siebie: duch nigdy nie umiera, za-
wsze pozostaje mu wroci¢ i powracac”'”. e

'8 |bidem, s. 122.
% |bidem, s. 123.



